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Presentazione

Da anni la Cassa di Risparmio di Genova ¢ Imperia.
& impegnata nella valorizzazione del patrimonio cultu
rale ligure, attraverso molteplict iniziative, fra cui la
pubblicazione di volumi di alto valore, ¢
sempre incontrato il massimo interesse

hanno

Continuando questo programma. ogg la Cassa presenta
al pubblico I'«Iconografia di Genova ¢ delle Riviere»
con la quale ha inteso fornire wn volume gradito ai pii
diversi tipi di persone, dallo studioso, all appassionato
al semplice lettore. Infatti, attraverso d testo ¢ le
riproduzioni viene presentata 'immagine urbana dell
Liguria nei secoli, un argomento di indubbio fascino
¢ di sicuro valore per la riscoperta dell'identita di una
regione il cui volto, spesso, ha perso evidenza

Lopera intende colmare una lacuna della storiografia
genovese ¢ ligure; negli studi sinora eduti, mfatte, non
si era mai offerta wia panoramica delle immagini che
raffigurassero Genova e citta liguri valorizzando tutts

in muset localt e in grandt

eri figurativi prese

raccolte pnternazionalt

In essa, m particolare, sul piano documentario e di
storia del gusto, pur apparendo preponderante Ui
magine della citta di Genova, si rileva altresi quanto si
colleghino le raffigurazioni delle citta delle due riviere
L'Autore, che insegna Storia dell Urbanistica alla Fa-
colta di Architettura di Genova, ha avuto il merito
non solo di ritrovare un grande numero di mediti di
valore in tutta Europa, ma di presentare in una veste
arganica, chiara ¢ pregevole un materiale ricchissino,
importante sotto il profilo del gusto e sotto il profilo
della ricchezza documentaria

Ci auguriamo. percio, di- rendere, con quest'opera, a
tutta la collettivita regionale, un valido servizio. sul
piano di un vero arricchimento culturale
Il Presidente
Avv. Giovanni Borgna



Introduzione

Fira le grandi citta della Penisola Genova ha un singolare pri-
mato, manca di una immagine urbana in cui_ riconoscere un
passito riceo di avveniment ¢ di potenza: i wristi non la anno
verano fra le citti d'arte, gli italiani identificano nella Lanter-
na il vertice zoppo del triangolo industriale, i genovesi pariti
di una citti scomparsa — che in realti non ¢ mai esistita —
Thanno sostituita con un cimitero ¢ con nostalgiche canzoni

dain termin
una immagine che ¢ via via desrizione di una realta oggettu
e ¢ proicrione contemporanea di valori collettivi o individua
1i sccondo un processo che ¢ gia stato in parte avviato per le
fonti letteraric, in particolare per le descrizioni piu note degli

precisi, nella_incomprensione della natura di

annalisti ¢ cronisti locali o per le relazioni di viaggio di fore-
stieri illustri

da emigranti, mentre gli esperti rimangono img 1 ripe
tere che possicde il « centro storico » piit vasto ¢ conservato
d'lalia

Si-possono rinviare piis avanti alcune annotazioni sul processo
che negli ultimi cento anni ha condotto a questi risultatiz una
vera ¢ propria perdita di identita fatta di vaste ¢ rapide trasfor
mazioni del manufatto urbano di antico regime, di grandi mu
wamenti nell'assetto delle auivitd economiche, di massicci tra
sferimenti della popolazione sovente alimentati da notevoli cor

n & invece possibile ignorare Iesistenza di una lunga e varia
da iconografica della citt che ¢ ha trasmesso sino a
sine peculiare, caratterizzata da appor

i improvvisa

t vice
ieri le lince di una imma
ti diversi ¢ complementari, sino cio¢ alla sua qu
scomparsa che non ha peraltro coinciso con la demolizione del

centro. antico.
Su questo tema Tinteresse degli studi & fatto recente ed occa
Sionale che non ha riproposte ancora organicamente la vicen-

Per la rappresentazione figurativa di Genova il conteibuto pis
interessante sotto il nostro profilo. mane quello pubblicato
della mostra « Genova nelle
Con una mtreduzione che coglie alcu
ni dei motivi significativi emersi da una produzione di sole
incisons, fra quelle conservate nelle raccole del Comune di
Genova ¢ della Cassa di Risparmio di €

bin: delinea brevemente la vicenda dei niferimenti che intercor-
rono fra queste immagini ¢ L citea nelle sue eta piis caratteriz-
zate, sottolineando | TO0 e "S00 attorno
dlopera di Giolfi ¢ Cambiaso ¢ rile-
vando comungue Linteresse continuo degli strarieri per la for-
Citti stato simasta per molti secoli a contrasta-

da Guido Giubbini in occasione

vecchie stampe »

ova ¢ Impetia, G

loro intittirsi fra
anibbo Guauthier Catfi ¢

ma unica di un
re le grandi potenze curope
Pis cpisadica, per I scelta delle opere. la raccolta Gena urbs
ttima pubblic, dell'Lalsider nel 1968 ¢ com-
mentata ad opera di Eugenio Montale ¢ Cesare Fera; una occa-
sione raffinatamente editoriale dove ai ricordi del grande poe-
1 ligure i giustappongono le considerazioni di un urbanista

¢ mediterranee.
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Jnpepnato nella difesa di un centro antico ancora incompreso
atine, della produzione precedente, si_ debbono ricordare |
contrbut i Orlando Grosso (1953, Paolo Revelli (1936,
19350 ¢ Guuseppe Pessagno (1913 che, per essere i primi,
o hanno lasciato rispettivamente per le carte ¢ le vedute
i testimonianza preziosa della continuitd con cui la_tradi
wne aveva trasmesso sino al secolo scorso i pezzi ritenuti

P signiticativi
apporta stento ¢ frammentario della cultura locale alla sto
s dellaiconografin di- Genova non & certo fatto casuale ¢
meriterebbe un cenno mena affrettato se questo disinteresse
Don fosse ampiamente dimostrato. dalla parallelaassenza di
una storia urbanistica che nemmeno gl storici dell'arte hanno
wmat alfrontato sia pure per singoli periodi digrande rilevan
Za fatta eccezione per Topera di Ceschi ¢ di Labd intesa pit
e aliro alla Jetura dell'edificio come monumento, oppure
i ehi serive che non rientra peraltro in quella categoria profes.
sonale
1 ¢ exclusa, oserei aggiungere con la facile disinvoltura del
. che T scarsa attenzione verso le fonti iconografiche sl
proprio dovuta al pesante condizionamento imposto agli stes
ot dan vast mutamenti urbani in corso al loro tempo, con
un coinvolgimento. psicologico in quella perdita di identith
Che B toccato i gli abitanti della citd. Come ho gid scs
Wi alirove a proposito di Francesco Podesta, onesto ed informa:
1 crudito della toporafia cittadina agli inizi del secolo che
Jenora Lo realth archeologica di un compatto manufatto medic:
ale e dello stesso Laba che, nel 1930, riafferma la scompar:
o della cind antica.
Torse fu proprio immagine che si erano fatta di questa cittd,
per buona parte composta dai_mitici contorni delle mura ¢
Jdegli antichi impianti portuali cos) prevalenti nelle vedute che
et conscevano, a esser assorbita dall'avanzata delle case sul-
le colline o dagli interramenti necessari all'amplismento del
Jover porta, sicehé ben presto la sorte di alcuni clementi « di
comice » venne spontancamente estesa a tutto il manufatto

urhano

1 evidente necessith di avviare una indagine sulla vicenda ico-
nopratica di Genova, che sta alla radice di questo seritto, con-
durri certamente allo scioglimento di molti equivoci sulla qua-
Dt urbanistica della citd rimasta ma presuppone anche per:
questo una estrema cautela nella scelta ¢ nella lettura del mate-
tale reperibile
Questa operazione non comciderd come avviene solitamente
con una storia del manufatto urbano, che richiede di per s& il
contributo di molte e diverse fonti, ma potra contribuire ad
esse con una correrta analisi delle immagini pit utili distin
puendo fra e informazioni. documentarie che quelle possono
formire, per rappresentazione diretta o indirett, e i dati percet-
tivi-che, per exsere proiezione i stati d'animo o di atteggia-
- culturali, viosono allo stesso tempo espressi
La distnzione mi- pare determinante se si richiamano alcune
tappe dell'iconografia urbana, ben note agli esperti, ma su cui
vorter brevemente soffermarmi per una maggiore comprensio
ne delle scelte operate i questa sede
1 opinione comune di urbanisti ¢ geografi (F. Choay, 1974;
11 Capel, 1973) che Lo tarda rappresentazione della cittd co
calta opgettiva, identificabile fra 1 secoli XV ¢ XVIT con
I nuscita del « paesaggio » ¢ poi-della « veduta », sia nello
stesso tempo un buon esempio del potere selettivo che ha I'uo
nbiente e di quanto essa sia determ
1 contesto culturale e dalla personalitd dell'oservarore.

me

mo nella pereczione del

La nozione di paesaggio urbano, diffusa per secoli in e le
clawsi soclali, coincise pereid con preeisi schemi iconie di un
Jungo itinerario espressivo entro cui gli autori proicttavano sol
tanto una parte degli-elementi reali del manufatto, quelli cic
che corrispondevano alla immagine mentale che della cit si
era fara l collettivitd o meglio ancora laclisse: dominante
Dobbiamo ai pittori del Rinascimento e alla loro riscoperta
della prospettiva se la osservazione oggettiva della it ha po
o decollare adottando anche uno sdoppiamento della rappre
sentazione in immagini @ due ¢ @ tre dimensioni ma_ancora
una volta, come osserva I Choay, e planimetric di citti im
maginarie precedono quelle reali ¢ queste guardano pit alle for
dficazioni che le circondano che al loro tessuto interno
Del resto PAlberti applica le coordinate per ubicare edifici
all'interno della citd, offrendoci la prima piantaprospettica
di Firenze (1483), Leonardo stende alcuni progetti per Cesare
Borgia associando planimetria a veduta a volo d'uccello (1502),
ma o Schedel — nel suo celebre Liber chromcarum (1493 )
dedicato alle maggiori citth conoscitte — non si tratticne
dall'impiegare fantasticamente [ stessa ineisione per quattro
cid diverse limitandosi soltanto o cambiarvi il nome (P Sica,
1970, p. 98)
Dopo questi an
gendosi all'interno di piti vasti e dive
posti ai nuovi generi pittorici dall'incontro di molteplici cultu
e figurative e dalla applicazione della teenica prospettica, an
did maturando in due direzioni di differente consumo dove ln
citd rimane soln protagonista della scena; I cartografiu, con
ttte le applicazioni derivate sino alle stampe urbane commer-
ciate in Europa ad uso dei trist ricchi, ¢ la « veduta » tardo
barocea esaltata dall'opera di Van Witel (G Brigand, 1966)
e del Canaletto,
I un tragitto complesso che vedremo trasparire ampiamente
dalle immagini che abbiamo raccolto, fatto di tappe ricche di
sfumature dove in breve al successivo approfondimento o rin-
novamento del risultato artistico fa puntuale riscontro una gra
luale maturazione dei criteri percettivi con cui I'vomo si muo-
ve nella conoscenza del puesaggio utbano: la dimensione dei
volumi ¢ delle distanze, gli schemi logici entro cui si- realizza
Passemblaggio generale, i riferimenti caratterizzant, (8.
Bailly, 1974). Come si & visto per lo Schedel, alla cesura dram-
matica imposta dalla prospettiva rinascimentale 'immagine del-
la cittd fornita dalla produzione artistica curopea & ancora in
massima parte ispirata dalla tradizione medievale: nella minia-
tura, attraverso cui continua a diffondersi un pit antico gene-
re di paesaggio urbano debitore del mondo palecristiano, Ro-
i appare come la cittd di Dio e Firenze la nuova citti ideale
(A. Chastel, 1954). Una rappresentazione emblematica ¢ tota-
lizzante, ridotta di solito a due diversi schemi perimetrali coro-
nati di torri ¢ forniti di porta, ripetuta nei sigilli nelle monete
¢ nelle carte nautiche, (I. Katz, 1969),
Da Hubert Van Eyck ai Bellini, linnesto del paesaggio « reali-
stico » fiammingo — quasi sempre visto da un alto terrazzo
con ln cultura prospettica italiana apre un nuovo corso dove
la scena, solitamente di sfondo alla narrazione mitologica o
religiosa, divienc soggenio principale di- pitwra, Con Tiziano,
pet il tramite di Polidoro da Caravaggio, sino ai Carracci e a
Poussin Pimmagine urbana segue la sorte di un pacsaggio fol
1o di memorie archeologiche e mitiche, sino ad una totale idea
lizzazione.
E ancora una volta per I discesa di- due nordici, Paul Brill,
che introduce il punto di vista « a volo d'uccello », ¢ Adam
Elsheimer, che dari alle sue incisioni una liberta diversa, che

I sarte dellimmagine urbana, sia pure svol
i problemi espressivi

a cavallo dei secoli XVI ¢ XVIT il nostro genere

corsa tormando muta il suo

corkotoran 1<.n|‘..]‘l.w‘.m],l,w..m.m..-Ax.qw..u !
ente rappresentato dall'opera di Agostine Tassi ¢ )|
polelans: (G Chintinl, 19030, Heino Tial eilgpoNa
Accanto  questi protagonist, alla cui esperienve tra pacsaggio
e veduta ai formeranno wullo scorcio del XVIT secolo e perso
naliti di Gaspar Van Wittel e poi del Canaletto celebrati come
i principali maestri del vedutismo maturo, si muove anche Iy
ricerea di Viviano Codazzi (attivo o Roma fra 1603 ¢ 1672)
inteso a realizzare I wveduta secondo verite derivata, come
ha seritto Longhi (195%), dalle opere seenografiche e di qua
draturismo decorativo di-pitiori manieristi come | Rosa ¢ |
Viviani, per I'area bresciana, ¢ Castello, Tibaldi ¢ Cambiaso
per quella lombardo-emilian

Posta in questi termini I scelta del materiale piis utile a coplic-
re Punit singolare della realtd urbana di Genova non poteva
che restringersi  tutte quelle rappresentazioni d'insieme che,
accolte in opere di soggetto pitt ampio o puntualmente coinci
denti con la sola immagine urbana, potevano permettere una
rassegna di ampio arco’ temporle, dove genert gusti ¢ mode
fossera opportunamente presenti, con opere di autori locali ¢
forestieri, dal medioevo sino alla meth del secolo scorso, Fin
tro questo campo di indagine & risultato pid agevole ¢ fruttuo
50, soprattutto per i numerosi inediti emersi, rivolgersi a quei
fondi pubblici italiani ¢ stranieri dove pit facile fosse la con.
centrazione di vedute ¢ planimetrie, monotipo o a stampa, an
che allo scopo di assicurare completezza a tutta I raccolta,
Ho scartato pertanto la ricerca presso le collezioni private o
di mercanti che sono inaccessibili per pity motivi, e dove soven
te abbondano opere appartenenti com'é comprensibile alla pii
gradevole produzione del XIX sccolo, senza timore di rendere
meno significativa I sequenza dei- pezzi gia trovati

Poiché al termine dellindagine & prevalso un tipo di rappresen.
tazione a veduta prospettica propriamente detta o assonometri-
ca, che coincide in pratica con una produzione posta fra i
sccali XV ¢ XVITI, ho ritenuto opportuno situarla al centro
delln trattazione facendola precedere da una rapida.rassegna
di opere che testimoniassero I'atteggiamento di artisti noti ¢
seguire da una selezione di opere del vedutismo ottocentesco,
pit ricche di indicazioni realistiche ¢ di punti di vista rav-
vicinati,

Senza scendere a considerazioni pits particolari, che saranno o
getto dei singoli capitoli, appare subito evidente come I'interes
se suscitato dalla cittd presso | pit celebri pittori forestieri
nasca non solo dalla singolaritd della sua conformazione ma vi
acquisti_ altrettanto peso la fama della sua potenza, al contra-
tio di quanto avviene per gli artisti liguri che ben poco ci
hanno lasciato e quel poco appartiene soprattutto al secolo
scorso,

E primo il Lavedan (1954, p. 39) che, citando Vasari, riferisce
come nel 1484 Innocenzo VIIT volle chiamare il Pinturicchio
a decorare il Palazzo del Belvedere chiedendogli espressamente
di’ dipingere una loggia tutta a pacsaggi con Roma, Milano,
Genova, Firenze, Venezia e Napoli « ... alla maniera fiammin
ga, un fatto che per esser cosa mai vista sino allora, piacque
molto... v

Pitt eccezionale ¢ ristretto il numera delle vedute, i
chiesto nel 1497 dal marchese Francesco Gonzaga a Giovan
ni ¢ Gentile Bellini per le « camere delle citt » del suo palaz
20 di Marmirolo ora scomparso: Venezia, Genova, Parigi ¢
il Cairo (A, Luzio, 1888)

Nel gusto di una moda appena iniziata, ¢ che aved grande diffu

sione nel secolo XVI da Fontaineblean al il D

Venezin al Palazzo Veechio di Firenze ¢ a quelli
Caprarola tanto per citare i piis noti, domin cviden
un desiderio di- conoscenza oggettuale dei centii nodali
si esercitava il potere, che si realizza in quei casi per i

stretta cerchia di fruitori ma che ben presto «
Ia pubblicazione dei primi incunaboli dedicats ai sunti el
naggl e pot degli-atlanu

Non sappiamo quali fossero i modelli utilizzati i
missime prove dove imm

e ucbana useivi dalla ielealiz 2o
I

zione emblematica della coscienza medievale per appn

con la complice e favolosa ricchezza di un « paesaggio »
na nato, ai promettenti commerci di vedute incise che e
0o per molti secoli il tramite piis controversa di o it

mazione
Un avvicinamento lento ¢ sovente disc
ne reale, dalla cul testimonianza su Genova sono st
que attratti- per aliri risultati Francisco d'Ollanda, Jean
sys, Claude Gellée, Fragonard ¢ Corot; un camy

esperienze che giungeranno sino all'impiego s
«camera ottica » in un confronto continue della e i
spetticn, di una accettabile riy
planimetrie misurate, della interpret
cipali- componenti

Sulla quindicina di stampe inserite nella parte centeale i
sto lavoro, fra le
in ogni raccolta, emergono come matrici quelle dell1l,
berg (1572), Lafrery (157%) Barata (16371 i cu
potranno compiere numerose ed interessanti assery o
appena seguite, alla fine del secolo XVITL dalle
Giolli (1769) del Gauthier (1815)
La cittd vi appare pi facilmente rapps
prospettica che con la veduta vera e propria. racchinsa con
il disegno puntuale delle mu

per essere sempre in primo pian
da molti dettagli; munita di legenda ¢
riferiscono di solito ad edifici collettivi, fortificazioni, wnpian
@ chiese, con prevalenza di quelli ubic - del
manufatto urbano

a rigidezza di questi prodotti, dove i illustrano quegli cditi
ci monumentali gid noti per le descrizioni scritte ¢ che coinc
dano con i principali punti cospicui o di riferimento, tipropo
ne una immagine per cosh dire geografica, in ogni <o abba
stanza estranca ad una effettiva esperiena percettiva el reale

a di

lei i

fone percett

olte traserizioni copios

e degli impianti portali «

urbano.

Una pis attenta ¢ viva integrazione alle opere del Baratta «
del Gauthier, che nonostanie il peso della’ stlizzazione degli
edifici e della semplificasione
no infedeli, si ottiene peraliro
nova su commissione della magistratur
del Comune dov
cionale, & possibile leggere fe
Tedilizia pubblica ¢ anche privata assi
rarchia del tapporta con cui erano vissuth | diversi ambientt

le e

' Ge

aleune vedute dipin
urbanistica dei Padri

sia pure in una compasizione i tipo tradi
mente quasi «
e ad una graduata ge

ni- asperta del

urbani
Diverso riesce infine il contributo della vedutistica forestiera
e ligure del secolo XIX che preferisce punti i stazione a ter
a, con risultati arricchiti da quinte gradevoli ¢ accantivantt
orlentata verso una immagine urbana divisa fra interpretazio
ne realistica ¢ nello stesso tempo soggettiva, prime fra e le
apere del Garibbo (entro il 1833) ¢, fra quelle pit inedite, le
(1822) ¢ del Drechsler

acute testimonianze del Roberts
(1825 34)




La genericita di queste valutazioni vale come premessa alla
analisi dei pezzi raccolti ed alla lewura delle schede, secondo
una composizione ed una utilizzazione dichiaratamente aperta
di questo studio.

Certo & che si pud rilevare sin d'ora una tendenza predominan
te a rappresentare Genova entro una immagine che si fa sem-
pre piu fissamente convenzionale, salvo il tardo apporto del
vedutismo ottocentesco, quasi che il sopgetto non offrisse ben
altri argomenti alla invenzione ed alla analisi attenta degli auto-
ri pit diversi
E non mi sembra che questa anticipazione discenda natural
mente dalla scelta del campo di studio, ristretto di proposito
alle sole immagini di assieme, anche perché poche altre ripre-
se urbane di dettaglio si potrebbero aggiungere a quelle esam
nate, se si eccettua la seric di stampe curate dall'abate Antonio
Giolfi ¢ dedicata nel 1769 al duca Giuseppe Doria

Con esse, tre panorami ¢ quindici vedute di ambienti urbani o
di edifici, Vimmagine di Genova assume una dimensione artico-
lata anche sul piano squisitamente percettivo, ma il risultato
di rigida prospettiva accademica indica ormai una condizione
di emarginato provincialismo rispetto alle grandi conquiste
del vedutismo romano o vencziano; appare un cpisodio isola

genovesi all'estero ¢ con altri interventi autonomi di teeniche
fra le pin diverse

nque conta riaffermare ancora una volta la potenza della
Repubblica con una opportuna azione promozionale, ¢ pro-
prio con un soggetto cosi tradizionalmente accolto in ogni rap
presentazione urbana come le mura, emblema della indipen
denza collettiva da qualsiasi cgemonia. stranier

Non vale esaltare la stupefacente impresa di Strada Nuova,
quartiere residenziale avanti lettera della nobilta realizzata ar-
torno a dodici palazzi padronali nel breve giro di_trent'anni
(1550-80); né vale il successivo ¢ analogo tracciamento di
Strada Balbi (1604-18) .
La prima verra registrata nel 1616 dal quadro del Bordoni ¢,
fra le vedute a stampa, soltanto nel 1637 da quella del Barat-
ta che accogliera anche la seconda strada ma solo parzialmen-
te. Eppure In loro fama era corsa per tutta Europa attraverso
le relazioni dei viaggiatori, le intelligenti ¢ curiose osservazio-
ni di Joseph Furttenbach (1627) che aveva soggiornato a Ge-
nova nel 1619, soprattutto con il libro di rilievi architettonici
curato da Pietro Paolo Rubens e uscito in prima edizione
nel 1622

Per arrivare ad una rappresentazione ravvicinata — ma quan-
o distaccata — pit di due seco-

0 fra tutta la produzione precedente e Iovvio del-
la citta nell'ampio c diffuso gusto del secolo successivo,

E questo un grosso nodo che va lasciato a coloro che si van-
no occupando pi sistematicamente della pittura genovese: a
chi studia la citta come oggetto che si muove nel tempo, come
scena e proiczione del conflitto sociale, rimangono strumenti
inadatti per affrontarlo. Anche se non pud dimenticare certe
improvvise allusioni del Travi o del Magnasco, per ricordare i
pittori che hanno lavorato con qualche attenzione al pacsaggio
della Liguria, e tra i forestieri, gli squarci che Cornclio de
Wiael pose a sfondo della vita dei galeotti o dei nobili muni
centis infine il sorprendente comportamento di Sinibaldo Scor-
2a che, appena esce dalla Repubblica per il sopgiorno romano
del 162527, cava fuori dal suo sacco la Piazza del Pasquino
e, pil tardi, le due Vedute di Livorno (C. Marcenaro, 1964;
Catalogo della Mostra dei pittori genovesi a Genova nel *600
e nel 700, 1969), lasciandoci a bocea asciutta per quel che ci
riguarda, a tenere presente quanto sinora & stato pubblicato.
Se giriamo deliberatamente agli storici della pittura Linvito,
stimolante a suo modo ma non poco arduo, di verificare con
i loro strumenti la sorte stranamente sorda dellimmagine urba-
na nella cultura figurativa locale, non possiamo rinunciare a
certe considerazioni che emergono dal tipo di vedute che abbia-
mo notato e che denunciano un comportamento significativo
degli autori nei confronti del problema, sicuramente non molto
diverso — quando siano liguri — da quello dei colleghi, an-
che perché riflesso di un costume generale diffuso nelle Arti
genovesi vicine per produzione anche se qualitativamente di-
verse nei risultati.
Voglio dire cioé come non sia un caso che, fra le vedute a
stampa qui pubblicate, i prototipi siano tutti dovuti a forestie-
i inche per le altre opere, specie quelle pil propriamen-
te tecniche ordinate dalla magistratura pubblica, la genesi sia
appunto occasionale e mai spontancamente intesa a celebrare i
diversi momenti urbanistici che pure hanno inciso a pi ripre-
se nella dinamica del manufatto urbano.
Prima del secolo XIX, ¢ a parte la serie del Giolfi, soltanto la
costruzione delle Nuove Mura viene celebrata in pubblico con
opere appositamente commissionate da conservare o da. in-
viare ai potenti incuriositi, con opere richieste dalle colonie
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li, sino alla serie del Giolfi (1769); I'unica eccezione sinora
nota, ma dove Strada Nuova vive come sfondo, & il quadro
dedicato ad una Gostra in piazza Fontane Marose (Genova,
Collezione Orso Serra; E. Poleggi, 1968, tav. XXXIV)
Rarissimo sembra esser stato sinora il rapporto fra osservato-
fe ¢ scena urbana, pit facile ma tradizionale quello con il
manufatto complessivo della citta, anche se allineato appunto
alla immagine convenzionale ritrasmessa da tutta la produzio-
ne italiana d curopea di stampe urbane. L'unico soggetto che
sembra interessare con continuita gli artigiani locali dell'imma-
gine resta il porto — con quelle parti di cittd che lo costeggia
o — ma & un'impressione fittizia, non corrisponde ad un co-
stume illustrativo bensi ad un compito tecnico-celebrativo che
toccava soltanto ¢ in quanto apparteneva alla storia di quel deli-
catissimo strumento di potenza, sempre insidiato dalle corren-
i, dalla traversia di libeccio e dallintasamento dei fondali sot-
tostanti ai pochi accosti di cui disponeva

Questa insensibilita, appena interrotta da alcune necessarie
operazioni descrittive, sembra dunque appartenere ad un com-
portamento_pienamente condiviso dalla collettivita che, non
preoccupandosi di celebrare la propria scena di vita, non pud
neppure of rire comprensibilmente ai propri artisti una commit-
tenza per le pit nobili espressioni del pacsaggio ¢ della veduta.
Anche se Genova mantiene, per sua vocazione, stretti rappor-
ti con tutti i paesi mediterranei ¢ nordeuropei, ospitando so-
vente fra i suoi visitatori quei grandi protagonisti del genere
che sono i maestri olandesi o Agostino Tassi, macstro del Lore-
nese, inguieto pittore di porti ¢ marine, galeotto cgli stesso ¢
per anni recluso a Livorno. Né mancano alla storia delle gran-
di quadrerie private formatesi nel ‘600 le citazioni di pacsaggi
forestieri a_non finire, posti a sopraporta nei saloni, questi
i dorati e affrescari dalla pil virtuosa ¢ genuina pittura decora-
tiva del tardobarocco europeo quale fu quella dei pittori
genovesi.

Allo stato delle conoscenze potremmo azzardare una ipotesi
conclusiva sulla vicenda iconografica della citta che, paradossal-
mente, sposta allindietro prima delleta industriale ¢ dell'Uni-
ficazione quella incerta identita dovuta alle trasformazioni de-
gli ultimi cento anni che abbiamo gia ricordato.

La perdita della citta, che i nostri nonni attribuivano estensiva.
mente alla brutale cancellazione del pacsaggio suburbano avve
nuta souto la spinta della espansione residensiale, corrisponde
rebbe in realti alla scomparsa di quella sola immagine forey i
«contorni» che I tradizione interna e foresticra ¢i avevy tra
mandato con tanta cocrenza e che | n
aveva romanticamente esasperato,
In et di antico regime invece la mancata celebrazione figurati
va del proprio ambiente di vita nulla aveva sottratto alla co
scienza di appartenere ad un grande nodo cconomico ove o
applicava il potere del continente, anche in secoli pis vicini
quando le maggiori citta italiane avevano ormai fissata nel tem,
po la propria immagine peculiare

In conclusione, prima e dopo I'esaltazione naturalistica del-
1’800, Genova non ha un proprio ritratto al di fuori di quello
convenzionale ¢ generico delle vedute a stampe smerciate a
dozzine, sovente stravolte dalle traserizioni dialettali escguite
in questa ¢ quella nazione

Abbiamo accennato a diverse ¢ probabili motivazioni dovute
alla particolare natura della sua potenza, alla sorte della sua
pittura maturata piir tardi delle esperienze prospetiche della
Penisola ¢ volta ad altri risultati, al comportamento stesso
della classe di governo e della collettiv
Non possiamo attribuire questa persistente sordita all'aspetto
vero ¢ proprio del soggetto da ritrarre perché negheremmo gli
echi stessi di quella celebrita superba che dobbiamo a tanti
scrittori, da Petrarca a Evelyn Vaugh, ma & certamente da
qui, da un certo specifico modo di crescere tutto medievale,
anche quando i grandi palazzi si sostituiscono agli streui edifi
ci di schiera, che nasce la ritrosia degli autori genovesi ¢ I'im-

a vedutistica ottocentesca

molie alire citth fortemente urbanizzate ma, nel caso parti
colare, assume posizioni cosi radicalizzate da identificarsi con
una immagine urbana che non & pir la proiezione della me
moria collettiva o wi'al piu la sostituisce con una citta
perduta, totalmente immaginari

che in nessun moda pud
coincidere con quella che le vedute ci hanno riconsegn:
Comprendere come tutto cio sia avvenuto e riproporre con
cretamente lautenticita del manufatto urbano cosi com
giunto alle soglie dellindustrializzazione, riconoscere la reale
possibilita che ancora rimane di salvarne i trati pacsistici
principali assieme a quella di restiuire alla vita il suo cuore
piit profondo, ritengo siano azioni pregiudiziali per una cffet
tiva_partccipazione di tutti ad un' godimento diverso ¢ pii
giusto dello spazio urbano, sia esso quello del centro storico
o di alcuni brani antichi rimasti come isole nel mare cdilizio
della espansione piu- indiscriminata di questo ultimo dopo
gucrra,

una tappa di un lungo processo di rinnovamento culturale
che in realta si scontra, fra i molti altri ostacoli che nascono
da una oggettiva durczza di vita ambientale, con quell'atteg

amento cosi indifferente o ur'al piv erroneamente nostal
gico assunto dalla collettivita su questi temi
Per comprendere quanto sia difficile superare questo vuoto
di id occorre ricordare by come questo
tre grandi citta, sia stato esaspe

sisultato, a differenza di
dalla nawrale conformazione collinare del sito che — ove
2 aggredita da una sistematica e rapida. urbanizzazione
mbia» piti facilmente volto ¢ dalla concentrazione in un
breve periodo di grandi cambiamenti dell'assetto economico
e demografico di wra la citta

i ! che nellultimo secolo larca

oste ma

possibilita degli alt dere le nas
sie battute della spazialita cittadina

« Non si di veduta senza piazza e Genova non ha piazze, salvo

quella di Banchi dove si esercita il commercio del denaro o
quella pid antica che si apre lungo Iarco della Ripa, fra le
radici dei ponti di attracco ed il lungo nastro di portici
11 barocco esplode all'interno dei suoi palazzi, fra atrio ¢ log-
ge superiori, lungo le volte affrescate, serpeggiando per g
stucchiz non si pud celebrare con vedute uno spazio che &
squisitamente privato, fuori di ogni godimento collettivo.
Sono persuaso che a questo punto il misterioso e complesso
itinerario dell'iconografia di Genova si chiude in circolo e va
alla sua storia urbanistica: va usa-

del Comune di Genova passa da circa 923_ettari entro le
«Nuove Mura » ad oltre 3.362 cttari nel 1874, con I'annes-
sione dei sei comuni del «suburbion orientale Tungo il Bisagno
sino a 23.840 ettari del 1926 con la costituzione della cosid
detta «Grande Genova» da Voltri a Nervi (P. Barozzi,
1975, pp. 73-74). Nello stesso periodo la popolazione passa
da 235.013 gbitanti nel 1861 a 394.637 nel 1901, con un
aumento del 67% contro il 58% nazionale nello stesso pe-
riodo; dal 1901 al 1951 la crescita sale da 394.637 abitanti
a 688.447 con una percentuale del 74,3; negli ultimi venti
anni l'incremento ¢ stato soltanto del 17,8% con un forte
nel secondo decennio assommando la_popola:

o, come scrivevo allnizio, per quello che dice come documen-
t0'e per quello che tace come percezione di un reale urbano
drammaticamente. inespresso.

In atesa di pubblicare presto una piti compiuta lettura della
genesi e della definitiva caratterizzazione del manufatto urbano,
dove tutte le fonti concorrano a delinearne la vicenda, riman-
gono per altro alcune considerazioni che vanno oltre la con:
clusione di questa analisi iconografica ¢ si riconnettono, in
termini di attualitd, all'urgente restituzione della cittd antica
alla vita quotidiana ¢ a godimento della pid vasta.conurba-
zione dei nosti_giorni

La riflessione piti immediata nasce dall'evidente contrasto fra
la singolare ricchezza pacsistica di Genova, testimoniata da
opere diverse di numerosi artisti almeno sino alla meta del
secolo scorso, ¢ la faule indifferenza con cui negli_ultimi
cento anni i suoi abitanti hanno assistito alla progressiva m
metizzazione del corpo urbano oltre che alla cancellazione dei
suoi pitt caratteristici profili )
E questo un atteggiamento certamente analogo a quello di

zione del 1971 a 816.872 residenti (M. C. Giuliani, 1974,
pp. 12/14)

Negli anni di questo giro vorticoso ed accelerato di cifre le
strade corrono veloci sull'unico asse costiero che unisce le
Delegazioni ¢ le valli faterali ma si_ arrampicano anche pit
rapidamente sulle colline attorno allantico centro nascon-
dendo per ogni verso, ¢ in modo sempre pi difforme dal
primo ordine dei Piani ottocenteschi, il mosso ed articolato
pettine di alture che si dispongono ad anfiteatro ¢ perpendi
colari al mare. L'immagine urbana, cosl felicemente raffigu
rata nei secoli dai forestieri, si nasconde ormai nel segreto di
quelle antiche opere mentre quella della memoria collettiva
si va restringendo a pochi clementi convenzionali — la Lan
terna, le navi all'ormeggio, forse i palazzi di Strada Nuova
— finché non sard sostituita con orgoglio dalle nuove opere
portuali, dalle piazze ottenute con lo scavalcamento della citta
medievale ¢ dal cimitero in cui si concentra 'orgoglio warti
sticor di una collettivita che sembra non aver altro passato
monumentale, pari ad altre cittd importanti, in cui ricono.
scere la propria storia




La citta
dei pittori



di mare. quando & grande ¢ svolge da secoli le
sue funzioni di porto ¢ di emporio, accoglic facilmente arrivo
dei pittori che, per necessiti professionale sono viaggiatori
sempre spinti al contronto di opere altrui ¢ in cerca di nuove
‘commissioni.
Sovente lo spettacolo & talc che Vartista si ferma pid a lungo
¢ riempie il taccuino di schizzi per questo le citta portuali
sono certo fra le piu rappresentate dalla cartografia, che &
anche parte necessaria alla navigazione, ¢ dalla pittura eserci
wta quando la nave cra Punico mezzo per superare le grandi
stanze.
Chi' voglia approfondire lo studio complessa del fenomeno
urbano anche attraverso le fonti iconografiche non avrebbe che
Vimbarazzo della scelta quando stabilisse di campionarlo attra
verso le citta portuali; tutt § musci possiedono materiale suf-
ficiente @ soddistare la ricerca
ascuno puo immaginare percio quanti artisti toscani. lombardi
ed emiliani. fiamminghi ¢ spagnoli, francesi ed inglesi siano
sbarcati a Genova cogliendo ¢ Jascianda sempre qualcosa in
un clima di stimolante ¢ perenne acculturazione: conquistando
lentamente ma con progressa costante una clientela dapprima
ritrosa ai coinvolgimenti intellertuali ¢ poi sempre pib paga
di allincarsi ai costumi della classe dominante delle capitali
curopee: ripurtando in_ patric lontane suggestioni per opere
che rappresentanc la citta stessa, sia pure affiochita in uno
sfondo d marina quando pacsageio ¢ veduta avevano ormai
conquistato twtto il continente.
Con questa produzione. <on le memoric ¢ la illustrazione di
alcunc opere significative, penso si possa introdurre con sma-
gliante cfficacia la vicenda iconografica della citta, cosi che
alla lettura dei pezzi strettamente documentari i accompagni
sempre ¢ sovrapponga la coscienza di quanto si andava svol
gendo sul piano pit densamente espressivo dellapittura

Pinwricchio ¢ Gentile Bellini aprono la lista degli- artisti
forestieri, ma & purtroppo soltanto quella delle memoric poi
é nulla ci ¢ pervenuto delle opere ricordate: volute dall'am
committenti, testimoniano pii
che 'ammirazione per la forma limportanza del ruolo da essi
assegnato a questa cita posta nella rosa significativa di quelle
prescele.
La mancanza di esperienza diretia preoccupa a tal punto Gen
tile da farlo tentennare a lungo prima di porsi all'opera cui
era stato chiamato assieme al fratello Giovanni, sicché Fran
cesco Gonzaga & costretto a sollecitarlo ¢ ad inviare consigli
e materiale per completare il lavoro dei due artisti
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Do Gentili Bellino — scrive il 4 ottobre 1497 — M.ce
¢ noster charissime, Ve pregamo et astringemo quanto
possino ad voler finire quella Zenova della quale France

are, presente exibitore in nome nostro,
ctte il quadro che ne fareti cosa grat(issi)ma

schino nostro fay

vi parlo et vi de
et subito che'l sij finito ve satisfaremo che ve contentarete
de noiv. (A. Luzio, 1888, p. 277)

Un «quadro» aveva inviato anche a Giovanni che doveva
dipingere Parigi; non sappiamo sc il termine indicasse una
tavola o pitn facilmente unaincisione — ¢ in questo ca
poteva_anche trattarsi delle xilografic appena_uscite  nelle
opere del Foresti (1486) o dello Schedel (1490), ma certo,
e proprio con personaggi come i Bellini, scorgiamo riuniti
in questo episodio tutti | termini entro cui stava per muoversi
Ia lunga ricerca della rappresentazione pacsistica.

Per passare da una trascrizione documentaria come questa ad
una esperienza diretta ¢ meno decorativa, occorrerd attendere
che a Genova sharchino Francisco d'Ollanda ¢ Jean Massys
propio : | sccolo successivo. 11 primo nel
suo album delle Antichita d'ltalia (1539-40), ci ha lasciato
un costume femminile, un'acrea ¢ scabra ripresa della costa
fra Capo Mele ed Albenga ed un portale tutto manicrista di
Genova (E. Tormo, 1940)

torno a

Al secondo dobbiamo il primo ¢ autentico ritratto della citta
(cfr. n. 2), come & giusto ¢ doveroso per un fiammingo che sa
parlare con 'accento realistico di una terra patria del pacsaggio,
ma in questa occasione il pittore si lascia tentare dalle lusinghe
del manierismo incontrato per strada ¢, tornato nel suo stu-
dio, racchiude in una cornice di allegorie polite e compassate
quella prima ¢ fresca impressione, accomunando nella stessa
sorte la citta di Anversa, polo opposto di un asse geografico
attorno al quale girava I'cconomia dell'impero abshurgico (G.J
Hoogewerff, 1961)

Ancora dunque un omaggio dell'arte alla potenza di Genova
che, proprio nel caso di Massys, ¢ anche un «accarezamenton
all'indirizzo del principe Doria fulcro di un delicato equilibrio
di rapporti fra cia e Impero; un omaggio correttamente
aggiornato della pittura nordica che si allinea sul filo della
cultura rinascimentale ma al quale non ¢ ancor possibile chic-
dere una percezione pitr ravvicinata della natura urbanistica
genovese. Fra '500 ¢ '600 tutio potrebbe accadere: le rac
colte cartografiche pits note fanno circolare col dovuto rilievo
una nuova. immagine, lasciando indietro quella ancora quasi
emblematica dello Schedel-Wolgemut; Rubens, Van Dick ¢
il soggiornano piit volte in citth ma non conosciamo

altra opera che un quadro giovanile del Lorencse, ambiguo
ricordo di un viaggio compiuto nel 1627, dove Genova appare
poco piit di un fondale di marina su cui si muovono grandi
legni a vela ¢ barchette da pes
Non v aleun dubbio che di questo tempo, soprattutto in
pieno sccolo XVII, sia ancora possibile rastrellare una buona
messe di opere esistenti quando, volendoci allontanare dal
tema centrale ¢ dalle scelte assunte a questo scopo, si rincor-
resse in ogni musco la produzionc strettamente pittoric
Come pud aceadere, per esempio, sfogliando i cataloghi del
National Maritime Muscum di Greenwich dove si ritrovano
i nomi di molti olandesi come Andlrics van Ecrivelt (0 Artvelt
1590-1652; cfr. n. 8), un pittore di marine amico del De Wacel
¢ di Van Dick che ha soggiornato a Genova dedicandogli a
meno due tele ad olio, Johan Danckerts (16151681787
Jan Beerstraaten (1622-1666; cfr. n. 9)
Per il 700 ricordo soltanto un viaggiatore di grido come il
francese Fragonard che compic la sua sceonda visita in Tialia,
partendo da Aix con la moglic ¢ 'amico Bergeret il 4 otto-
bre 1773, ¢ giunge a Genova il 17 novembre. Obbligato dal
cattivo tempo a proscguire con i muli da San Remo lardista
ci ha lasciato della Liguria duc acquerclli dedicati alla costa
nelle vicinanze di Genova ¢ ad un angolo di Sestri Ponente
(Exposition | -H. Fragonard, 1956; G. Wildenstein, 1960)
Pit lungo ¢ fruttuoso fu infine il soggiorno del suo compa-
triota Coror, anch'eali ospite della cittd nel giugno del 1834
durante il secondo viaggio in Ttalia
1l quadro pubblicato (cfr. n. 13) chiude la breve rassegna dedi
cata ai forestieri  ci lascia una pungente interpretazione fuori
di ogni punto prospettico tradizionale ¢ di ogni esaltanie mo-
numentalismo: una Genova che emerge tra il verde a fronteg
giare un mare lontanissimo, come una pianura improvvisa-
mente estranea alla sua storia, dietro il profilo neto ¢ fami-
are di Palazzo Ducale ¢ di Castello che ogni suo abitante
ricorda, quasi fosse un pacse fra quanti innumerevoli- pun-
teggiano dal medioevo le colline della penisola. Fra quelle
che Corot ci ha dedicato & questa I'immagine emblematica
in cui si riassume la sua breve ma intensa esperienza ligure,
come serive sul «carnet» a proposito di Porto Maurizio il
30 maggio: «... la masse des Jabriques blanches, un_ peu
arisitres, s'enlevent tres en clair sur la mer et le ciel .»
(A. Robaut, 1965)

di Massys ¢ di Corot si svolge un tempo
coli-ed esperienze indub
i tappe

Fra i duc ritrat
lunghissimo entro cul scorrono s
biamente molto diverse che testimoniano le moltepl

dellaricerca artistica. piit generale e di quella pacsistica. in
particolare

1l manufatto urbano cresce ¢ muta piis rapidamente di g

0
sia riuscita a registrare |'iconc

wrafia come ho potuto scrivere
pit sopra. la citta acquista nelle font letteraric e di viaggio

e meritano L grandi {abbriche
la stagione di Strada Nuova, ma

quella fama monumentale ¢

pubbliche ¢ private seguite
il fato pits sorprendente & che di tutto questo periodo non
troviamo traccia rilevante nel pittura_locale
Lo abbiamo gia detto, rilanciando tuto il problema agli sto
rici dell'arte, la mancata percezione del reale urba
certamente dalla natura stessa del
zione, dall'atteggiamento inconsc
la collettivita ¢ dalle strade d
novese

Accanto ai rari episodi allusivi disseminati di rado a breve
sfondo di una pittura sostanzialmente narrativa, fra cui ho
scelto gli esempi del Brea, Semina ed Assereto (cfr. an. 13-4
occorre un lungo salto per giungere ad opere ch
are una svolta concreta a questa radicata condizione di indif
ferenza, ¢ siamo ¢ soglie del secolo scorso.

In mezzo c'é solanto lepisodio eccezionale del Fiasella, per
stare ovviamente fra le grandi firme, che si trova ufficialmente
coinvolto nella celebrazione delle Nuove Mura ¢ dell'incoro-
nazione della Vergine a regina di Genova, fornendo una rispo-
sta che appare corretta per quanto riguarda lo svolgimento del
contenuto ma che denuncia una naturale distanza da qualsiasi
altra soluzione dove pits originale si articolasse Uimmagine della
citd (cfr. nn. 5:6)

Una risposta decisamente ufficiale che poteva anche convenire
con le richieste della committenza, fosse quella della Signoria
o quella dei concittadini emigrati a Palermo, da cui per
noi- ricaviamo soltanto un brillante brano di cartografia.
Quando tocchiamo la soglia dell’800 il cammino della pittura
genovese, per quello che ci interessa, aggiusta il tiro su po-
sizioni pits consone al costume ormai diffuso della vedutistica
curopea ma la cittd ha perduto Pabbrivio della cre:
Ziale ¢ vegeteri sino all'eta di quelle trasformazioni che ci
toccano ancora da vicino. Cosl che lastessa pittura di Giu-
acigalupo (174418211, che erih incertamente
aggio classicistico o anche introverso, cui appar-
tiene la «nevicatas che si pubblica (cfr. n. 12], riesce per
poco a riprendere il colloguio con una realtd urbana tanto
mutata ¢ tanto distante da esser letta come in un cannocchiale

a vicenda dell

) nasce

a sua particolare conform

mente consensuale di tutta
verse imboccate dallapittura

¢ possana se

svol

a rovescio.



figg. 12

1
LUDOVICO BREA

della Vergine

Incoronazione
1513,
Particolare della p

e al sepolcro
Olio su tavola

di cita costiera
da un punto

ponente, va

Alcuni gruppi di edifici, come la hicsa all'estrema
destra, sembrano riferiti a luoghi precisi della citta in un contesto urbano
emblematico.

La pala venne cseguita per la Cappella di Ognissanti, sotto il patrocinio
degli Spinola

2 g 34
JEAN MASSYS

Flora con veduta di Genova,

datato 1561

Olio su tela, cm. 130 x 156.

Stoccolma, Museo Nazionale.

Opera allegorica, eseguita dall'a. come «pendants ad un'altra tela di
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di Anversa, datata 1559 ¢ con.
uniciti di impaginazione ottica de
prospettico del giardino in primo

e
della veduta di fonde

i P(Y‘v ‘( Vay

F. Caraceni, 1970, p. 313)

a deriva, a quanto si
nni *5(

a un disegn:
tilizzato

in patria una decina
a volta la cortina !

le caratterist
portuali, il tessuto volumetrico ¢ «
Benovese ¢ costituisce il primo ritratt

o autentico
conosca




OTTAVIO SEMINO

Scena di vita in villa,

circa 1565

Riquadro di decorazione parictale
ad affresco, larghezza cm
Genova, palazzo Cambiaso Palls
vicino, salone

Tra gl sfondat di e
aprono nel finto colonnato parie
tle, & decorazione del salone di
rappresentanza nel palazzo di Ago
stino Pallavicino in Strada Nuova,
nt

siferimento_cron
stico all'ambiente di vita della clas-
se dominante.

In un contorno di villa ¢ giardino,
a prospettiva cavaliera con_punti
di concorso discordanti, si illustra-
o alcune scene idillice di corte
giamento ¢ di convito.

figg
ASSERET(

entro il 1625
Olio su tela
Genova, Callezione privata.

)

loranti

5 figg. 511
DOMENICO FIASELLA,
GIOVANNI BATTISTA
BIANCO
Maria Vergine regina di Ge-
cirea 1638

Statua in bronzo fusa da G. B
Bianco su_disegno di D. Fiasella
Genova, Cattedrale, altar ma

Opera
celebrare

a nella cattedrale per

di munire la cita d
cinta. difensiv
1630 ed il 1633 luny
viale posta fra e vall
vera ¢ del B
a sus darazi
a quella sinora accet
dovrebbe spostar
05, che ricordano la proclamazio.
37 con cui il Senato de

crivta Ef rege

Patrona, Signora ¢

ela_citti, olweché per la
a del Molo Nuovo' nella
pianta sottostante — un‘opera di
cui si inizid a discutere nel 1636
ma che fu definitivamente appro-
vata ¢ iniziata nell'estate 1638.

6 figg. 612
DOMENICO FIASELLA

La Madonna regina di Genova,
assegnabile al 1638 (gia attribuita
a G.A. De Ferrari

Olio su tela, cm.

Palermo, San Giorgio dei Geno:

Opera escguita per loratorio della
colonia genovese in Palermo ¢ pub-
blicata per la prima volta nel 1969,
in occasione del suo restauro ad
opera Ila Soprintendenza alle
Gallerie della Sicilia.

Per composizione ¢ significato coin
cide puntualmente con la statua

discgnata_dall'a. per Taltar mag
giore della ova,
afico

sopra
i Bologna di Annibale
Carracci ora ad Oxford

Nella zona superiore del riquadro si apre una veduta prospettica, o
panoramica, di cittd portuale — a profili — scnza una precisa costru
Zione ottica. La distribuzione dei maggiori elementi compositivi —
il ponte in primo piano (sul Bisagno?), la penisola con calata (il Molo

K
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59
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Vecchio? |, i grandi edifici retrostanti (San Lorenzo ¢ Palazzo Ducale? ),
il faro — sembra accennare ad una immagine di Genova da levante,
i pieno contrasto con i dettagli edilizi tutti immaginari ¢ riferiti pi
che altro a modelli di genere



In contrapposizione al tema dominan
sulta come una apparizione c, in uno spir
riduce a simbolo. Ripresa da levante ¢ da un
o, Genova i identifica con la Lanterna, il Mol
edifici generici

di vista molto
Vecchio ¢ pochi
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in un drappo ch
evidentemente

Darsena, i ponti

re portuali come la Lan
pprodo assieme al Lazzaretto
prospettica impiega urbana appare ricondotta ad

scheda_ segucnt), : un generico tessuto di volumi vagamente ordinato attorno a pochi assi
sottolineate, compatibilmente col mezzo usato, le cinte  viari




¢ palai c fra i borghi che i diradano su per

ne peraltro conto
i due quadri con
dinati dal Senato

. sere inviati all'mp
Con questi mezzi wita L i<
on gt mesi " ¢ quello cseguito dailAnssldo.nel
biente naturale in cui ¢ inseri fel papa Urbano V111 " egli di conoscere

f ] h :
A R it

2

7 fig. 13
CLAUDE GELLEE, il Lorenese

11 porto di Genova visto dal mare

assegnabile al 1634

Olio su tela, cm. 64x 101

Parigi, Louvre, inv. 4725.

Non si conosce un soggiorno a Genova dell'a. ma soltanto un suo
passaggio al durante un viaggio per mare da Marsiglia a Civita:
vecchia. nel il quadro sarcbbe stato. composto pit tardi, nel
1634 circa, ¢ forse per un committente genovese. sulla scorta del ricordo
e del suggerimento di alcune sampe. Venne acquistato a Genova

(o Lione) da mr. Lebrun nel 1807.08; nel 1817 era proprictd di
Luigi XVII

Lopera, che viene assegnata al periodo giovanile del massimo pacsag
veduta prospettica con punto di vista molto basso
uanto a fedli, da ppatcncre sppunto ormai
ato dalla produzione del Lorenese.

ivano nubi ed

¢ luministici che ravvi
le ad

Sppcoa) Hebmoscl 1o it el At Ul
o alcunt rappi di el giistappat che echeggian U Seikiin
urbano di seconda mano.



ANDRIES VAN ARTVELT

di Genova

Olio su e
Gretoyich®Nsliona) Miriime Misearn

essoché inventato, nel genere pittorice

landest nella prima e cth del sec

e diruto

dest
ichegsiante ot dives

alla

grafe consente una connot

Dello stesso autore i conserva al musco
intitolato Vascello ol G

tana ma forse un poco pit d

10 sulla
paesistica, quando si sa che I'Anwvelt (o Envel, ¢ 1
nel 1590 morto nl 1652) ¢ venuto i

proprio_ negli stessi anni del sogy
punto che di quest'ultimo si conosce un ritratto fatto all'amico Arcvelt
ed ora conservato nella Galleria di Augsbourg

2

JAN ABRAHAMSZ BEERSTRAATEN

Vi ecarin e m“ che qui Sembra una porta

m.”mh it baoh i v i

niferiti a sbocchi realmente esistenti
ogne o dell'scqua interna allo specchio portuale.

Di Becrstraaten esiste un'altra veduta, Lanico

ontenutt. daun 1o, F'apori, fantastico del <generes come pons i, cos come appaiono el reso nello sesso quadro

spiega nella minuzia descrittiva dei vascelli ¢ nel salire



fig. 16

10.
HENRY PERLE PARKER
Veduta di San Picr d Arena e di Genova da San Benigno,
datato 1822

Acquerello, cm. 77 x 343

Genova, Collezione della Cassa di Risparmio di Genova e Imperia

Grande veduta prospetiica a panorama otsenut certamente con I'im
picgo della acamera otticas entro un angolo d{180°% ] punto di stazione.
scelto opportunamente a cavallo del Capo di Faro in prossimita della
cava della Lanterna, permette di scorgere e rappresentare allo stesso
tempo lo spiaggione di San Pier d'Arena dominato dalle ville cinque
centesche, il monasiero di San Benigno in ogni dettaglio, tutta la citta
lontana, il Molo Nuovo con i battelli in quarantena ¢ la Lanterna
ancora in ogni particolare

L'insolita ma coerente deformazione di wita I'mmagine, che va estesa
anche all‘eccessivo rimpicciolimento della costa dovuto alla lunghezza
focale dells «camera» impicgata, documentano il grande tecnicismo rag.
giunto nclla ricerca di rappresentazione della realta pacsistica
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1

JMW. TURNER (dis), EDWARD F. FINDEN (inc)
Veduta di Genova,

1833

Incisione a tratto, em

Londra, Victoria & Albert Muscum, Dep. of Prints (EL. 106, R.427)
Apparticne ad una ricca serie di_ incisioni tratte da disegni di Turner
che illustrano citta costiere
Auraverso la composizione di gencre, cui Vincisore si ingegna di con
e Tiiated imanoih e didega i Mimers 4 pucy epgere U
Sinietics llusirtione del porto oceidentale dalla Darsen alla Lanterna
al centro in basso la mole del monastero della Chiappella

12 fig. 18
GIUSEPPE BACIGALUPO
1l porto di Genova sotto la neve
su tela, cm. 110 x 161
all'autore un notevol ltato
nciare all'ottica analitica della cultura neoclassic:
F. Shori, 1975), secondo una s particolare. predilezione da

egli mostrata per questi

o della suaprodu
Langolo ottico della veduta, entro i 50°, abbraccia felicemente wtto I
specchio acqueo interno ed ha il suo vertice subito a destra della Porta
del Ponte Reale, sulle smuragliettcs, un camminamento di ronda che

dal 1624 correva lungo witto larco delle mura m:
Molo (che si scorge all'estrema sinisu P

a sechia autenta di questo punto
Ponte Cal

di stzionc ‘mwm i offrc
del Ponte Reale

e di wia la colling di Pr
sul pendio ¢ in basso il macstose
stero della Chisppella

le ville sparse

dei vascelli rese stecchite dalla

pe
e B
Bortett oo

nelle pagine sc
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CAMILLE COROT

Vrdulu d itta di Genova,
834

mm su_tela, em. 29 x 41
Collocazione ignota (Catalogo A

nte ap

Robau,

e I e et A ERLbs anieHCEmenie AILS15

v,

¢ T1ois 0 Antibes m Pim e licere Ollve e

che pera i 507, Corot ferma una imma
e viralth cromatiea dove . grigh ¢ & biapchi caleaai dela
citti pit antica

da San Lorenzo alla collina di San Silvestro, si sposano
alle vigne ¢ agli orti in primo piano rovesciando una voita tanto il
fapporto fra Labitato ¢ Ia natura, sicché il mare del fondo serve soltanto

alla definizione della linea di orizzonte







4 fig. 20
IPPOLITO CAFFI

Panorama di Gene

849

Olio su tela, cm. 29
Veocis, Gallra &Ame Modern, i, 1789,

Veduta prospetica reslizata enteo un angolo di 90°, con punio di
susione porto e pedic cocdenul dlls colina s
mediatamente sopra la esco da Paoks

cromatica predomina
ad abbarcooace I ko
yemina di quadi che [ ba dedic
A Vel

mediate che la_ pitturs lasciarci s quel icolare luce




L'immagine

simbolica




Non sempre la vicenda dell'immagine urbana si ¢ espressa
con le forme precise della pittura o della cartografia. In eta
antica o medicvale le sua raffigurazione coincise sovente con
una sintesi allusiva del reale o si ridusse al puro riferimento
simbolico; con una situazione ripetutasi nei sccoli successiv

parallelamente alla ricerca oggertiva, quando la

oceasione in cui Genova assume_un volto riconoscibile al di
fuori delle convenzioni, con il doppio arco di mura e di ponti
di approdo. con la precisa ed inattesa annotazione della log
dei Greci sul Molo (cfr. n. 17)

Da qui in poi, sintende con una valutazione in termini di
consumo ezzaluna ornata dal

zione illustrava uno scritto, concorreva ad un piti ampio con-
testo decorativo o assumeva una funzione araldica.

Su Genova sono rare le testimonianze della prima et o poco
sinifctive quelle pid numerose che apparicngono a lungo

. per cosi dire di consumo, seguito al secolo XV

NI o st e e rnlori
si trovano da un lato le prime ¢ difficili tappe dell'tinerario
inteso a raffigurare oggettivamente la realta urbana ¢ dal-
Taltro anche alcune rappresentazioni cmblematiche dietro cui
torna ad emergere, come per la produzione liberamente pitto-
rica, il problema di una interpretazione morale ¢ autonoma
della ciua auraverso quei caratteri che la fama ¢ la conven-
zione dei miti celebrativi le hanno diversamente attribuito
nel tempo.

della Tabula e la forma

civitatis» del bollo comunale costituiscono le battute di inizio
della nostra rassegna anche se corre fra loro un lasso di almeno
otto secoli (cfr. nn. 15 ¢ 16)
Lapparente gracilita della raffigurazione che li accomuna ha
origini diverse, perché la stilizzazione uniforme dello «steno
gramma» risponde a necessita di simbologia cartografica estesa
ad un territorio continentale mentre la forma sintetica del
bollo nasce da una impossibile autonomia figurativa. Ma
dietro a ttte e due si apre un terreno difficilmente esplora-
bile, su cui si affannano ansiosi gli specialisti provvisti di

i documenti, dove la rappresentazione urbana ed archi-
tettonica realizzata con qualsiasi tecnica ha_generalmente
subito un processo riduttivo, probabile frutto di una secolare
commistione fra elementi pittorici e cartografici, producendo
e diffondendo immagini convenzionali adottate quasi ovunque
con una costante indifferenza al dato oggettivo.
Si riafferma cosl ancora una volta lestrema cautela con cui
occorre valutare l'attendibilita della raffigurazione urbana
specie in un tempo in cui il nome soltanto bastava ad evocare
un oggetto (A. Peroni, 1974).
Nel tardo medioevo I'adozione delle carte nautiche d il loro
perfezionamento — sino al sccolo XIV le citta vi erano indi-
cate con stemmi (Giovanni di Carignano) — ci permettono
finalmente di considerare la carta del Beccari come la prima
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a
pettine dei ponti ¢ delle torri apparira nei luoghi pii impen
sati quasi come un emblema, favorita in cio dalla forma ri-
spetto ad altre citta che non fossero Venezia o Roma.

Nel medaglione decorativo di una volta affrescata, nervosa-
mente ritmato sulle verticali degli alberi delle navi, come nel-
I'esemplare di villa Asplanati - Morsello a Coronata (cfr. n
18); negli antiporta ¢ nei frontespizi della pit antica tipo-
grafia, dalle Istorie di Genova di Uberto Foglietta (ed. 1597,
ma datata 1585) alla Nobilta di Genova di Agostino Franzoni
(1636, cfr. n. 20), al Genio Ligure risvegliato di G. Bernardo
Veneroso (1650), su disegno di Domenico Fiasella, sino alla
edizione muratoriana degli Amnali di Giorgio e Giovanni
Stella (1730, cfr. n. 25). Senza dimenticare, fra tante opere
esterne alcune illustrazioni delle Croniche lucchesi di Giovanni
Sercambi, le miniature dei codici di Jean Marot e Jean d’Auton
che celebrano la conquista di Genova ad opera di Luigi XII
(Parigi, Bibl. Nat des manuscrits) e una miniatura
molto sintetica, che dobbiamo ad una citazione di Benedetto
Croce (Curiositd storiche, Napoli 1915, pp. 15-16), in un
codice napoletano assegnato alla seconda meta del sec. XV,
il De maiestate di Maio luniano (Parigi, Bibl. Nat., ms:
italiani n. 1171)

Pits curiosa, ¢ wtta da approfondire con un sistematico vaglio
delle fonti letterarie, la rappresentazione emblematica dellim
magine di Genova come realta morale - politica ¢ come realt
ambientale, visualizzata atiraverso spazi simbolici che testi-
oniansUaileas e it et difbume T Europa.

Senza dimenticare tutte le allegorie scritte ed affrescate in-
wrno alla potenza ed alla «regalitis di Genova, prodotte in
gran copia nell'eta moderna e che sono qui rappresentate
unicamente dalla tarda composizione dell'Jsola nel salone di
Palazzo Ducale (cfr. n. 27). mi soffermo particolarmente su
una incisione utilizzata piti volte in questo secolo, dal Pessa-
£no al Giubbini, ma di cui non si sono mai spicgati prov
nienza e <|p\lf|um (cfr. n. 19)

Limmagine, che ha per titolo Sedulus arte placet, apparticne
in realta all'opera di Danicl Meisner, Thesaurus philo-politicus,
uscita a Francoforte nel 1625 ¢ dedicata alla interpretazione

moralistica di- moltissimi luoghi d'Europa, ciascuno rappre-
sentato con una figura emblematica ¢ una veduta
Il testo che fa scguito ai versi posti soto la figura in dida
scalia bilingue (Non Deus ignavos curat, non laudat inertes
Qui facit officium sedulus, ille placet) recita leucralmente:
Mulier ad lucernam: scribens, apposito borologio. automato
it parsimoniam  somni. cui non omnis nox indulgenda,
nec dormiendum dun clarum mane fenestras intret et angu-
stas extendat lumine rimas. Hin doctorum virorum monu-
menta lucubrationes dicuntur, bine Demosthenis seripta lucerna
olere ferchantur
(La donna che scrive al lume della lucerna, con Torologio
automatico accanto, accenna alla parsimonia del sonno cui
non ogni notte si deve indulgere, né si ha da dormire finché
il chiarore irrompa per le finestre a prolungar con la luce le
strette fessure. Da cid le opere monumentali degli uomini
dotti son dette elucubrazioni ossia lavori notturni, da cio si
diceva che gli scritti di Demostene odoravano di lucerna )
A parte la veduta di sfondo, garbatamente convenzionale, non
% aleun dubbio che questo sentenziare nordico rappresenta
con nitidezza il mito dell'attivismo genovese, calvinisticamente
premiato da Dio; & come il vertice simbolico e promozionale
della moralita cittadina, cui sottosta una piramide secolare di
clogi ¢ ancor pits di miti diffusi dalla letteratura locale ¢
quella dei viaggiatori, che trova nel momento culturale del
continente clima opportuno e sistemazione definitiva.
Del resto, anche sulla qualita ¢ ricchezza dell'ambiente utbano
genovese la cultura europea si & andata formando una imma-
gine generica che trova significativi riflessi in opere indiretta
mente interessate come  Esperides sive malorum aureorun
cultura et wsu, un tratiato sugli agrumi pubblicato a Roma da
B. Ferrari nel 1646 e illustrato anche con discgni di Guido
Reni (M. Quaini, 1972), i cui temi ¢ riferimenti liguri ver-
ranno ripresi in un'opera simile, Niirbergische Hesperide
pubblicata nel 1680 da Johann Christoph Volckammer
Sulla traccia di una fama lontana, che pubd risalire alle dorate
visioni narrate dal Petrarca nelle sue Familiari a proposito
dei sobborghi di Genova, non & perd qui luogo alla cita
vera e propria ed alla sua particolare qualitd monumentale;
le operazioni di coltura dei imoni si svolgono, come & giusto,
aulici giardini alltaliana cini da quinte di palazzi di villa
e dal mare all'orizzonte. Abbiamo perd una. testimonianza
piit diretta ¢ tutta di genere, com’® proprio di queste imm:
gini cocrenti_espressioni di una. informazione aulica, nella
incisione Le Palais orné de statues au bord dela Mer & Gen
nes (cfr. n

Pubblicata in Nouvean Theatre d'Italie (Morticr, Amsterdam
MDCCIV ), assieme ad un'altra tavola dal titolo Le Palais
de Vallamena i Gennes — dove toponimo e prospettiva
sono quanto meno allusivi di Strada Nuova — pub spiegare
ampiamente, nella sua totale immaginariet, quanto sia stata
trasformata la realta oggettiva di Genova dalla moda di cele-
brare una sontuositi italianizante ¢ rinascimentale derivata
da atteggiamenti ¢ fonti puramente letterar

Finché, con un crescendo decisamente fantastico, non tro-
viamo le_riproduzioni incise di due pacsaggi tutti immag
nari attribuiti a Dirck van Berghen (1645:-1690) dove il
nome di Genova risulta essere una pura convenzione verbale
per indicare un porto qualsiasi. caratterizzato da rovine clas.
sicheggianti, dove avvengono scene di greggi e pastori (cr.
nn. 23 ¢ 24)

Sempre del Berghen citerci ancora un quadro. questa volta
riprodortto dall'incisore Jacques Aliamet (1726-1788) e da
lui dedicato al proprictario Miotte de Ravanne «Grand Mai-
tre des Eaux et des Forets d'Orleanss, che sotto il titolo
11 porto di Genova descrive un'incredibile scena di arcadia
in riva ad un porto irriconoscibile ma, animatissimo, con
cavalieri, popolani, putti ed animali che fanno corona ad una
bella ed clegante dama (Londra, British Museum, Map roor
KTC, LXXVII, 68 c.)

Una conclusione «nominalistas dunque, quasi si fosse tor-
nati ai modi medievali quando una parola bastava ad evocare
un luogo? In realtd si trata di una situazione assolutamente
diversa, dovuta al carattere ed all'estensione di un genere
pittorico che & ormai alle sue estreme batute ma che proprio
per questo viene impiegato per qualsiasi risultato

Le due illustrazioni finali del capitolo tornano a_proporre
pit chiaro il tema di una rappresentazione traslata dell'imma-
gine urbana di Genova, anche se questa volta sono realiz-
zate con lince e contenuti direttamente riferibili ad oggetti
concreti

Costituiscono T'ultima_riflessione storicizzante della cultura
locale che ha ancora dinnanzi a s¢ il manufatto urbano nella
sua unitd ¢ si riprova a celebrarne le qualita peculiari, ma
il tentativo ci lascia ancora una velta fuori della it intima
spazialivi ciuadina. L'attenzione viene fermata su_ pochissimi
quadri della scena urbana ricorrendo piis volentieri ai «bordis,
al porto o alle porte di citwa, per la tavola Souvenirs de
Génes; mentre la ricostruzione urbanistica stampata da Arma-
nino si ferma alle mura, alle chiese ed agli edifici pubblici
(cr. nn. 26 ¢ 28)




15 fig. 21

Tabula Peutingeriana,

trascrizione medievale di copia del 11 secolo d.C.

Pittura su pergamena, aliezza cm. 34

Vienna, Osterreichisches Nationalbibliotek

Viene ritenuta gencralmente una carta itineraria ad uso dei viaggiatori,

fornita di simbologia utile alla valutazione delle distanze € sopratcutto
duszione di sirutture atte all'os

rappresentato, che va dalla Bretagna alla Spagna e alla

raccoglic tre tipi di simboli con cui si indicano sempre possibilita

di funzioni per cost dire wristiche di un eventuale centro abitato ma

non la sua consistenza come tale.

pitalita.

Sccondo la critica pii: recente (M. ¢ A. Levi, 1967) la copia utilizzata, di
eta medievale ma non datata, va riferita ad una redazione-base asscgnabile
agli inizi del 111 sccolo. Ad un attento confronto con la cultura geo-
grafica e pittorica del tempo il simbolo con cui si indica anche Genova
~ due torri unite da un corpo centrale, ripetute per 429 volie
significherebbe semplicemente possibilita di «tappan.

Nella pittura romana di pacsaggio non si trova mai in immagini urbane,
ma su sfondi rivieraschi, fluviali ¢ marini

16. fig. 22
Bollo plumbeo del Comune di Genova,
wversor; 12251252,
Montpellier, Archivio.
Immagine analoga ¢ impressa in altro bollo conscrvato al British
Museum (1130) o viene descritta come «forma civitatis» in bolli di
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ua stilizzazione pud aver dato luogo alla
il denaro ese, interpretata

ed il nome Ianua, troviamo
gia nell'alto medioevo per il
mente in pacsi dove la cultura
Almeno dal VI secolo infatti la citta,
o di Madab

a a
ovunque la forma urbana, spe

in que izantina appare circolare ¢ munita di un grande
edificio a cupola. (Ehrensperger.Katz, 1969).

17, fig. 23
BATTISTA BECCARI

Carta nautica del Mediterraneo,

1435, particolare.

Pitwra su carta membranacea

Parma, Biblioteca Palatina

Entro i limiti della stilizzazione dovuta alla natura tecnica del contesto
grafico ad uso di navigazione, l'oggetto urbano viene rappresentato
con un‘ottica quasi tridimensionale ottenuta, nella composizione di
assieme, con lo spostamento in basso della penisola del Molo Vecchio,
e, per i singoli edifici, con I'indicazionc della par rale

nte la qualita ideogram
matica dell'immagine, alcuni edifici significativi come la Lanterna, i
ponti di approdo e 1a loggetta annessa alla Torre dei Greci alla estre
mité del Molo Vecchio.

18 fig. 24

Veduta di Genova,

fine sccolo XVI; medaglia ad affresco.

GenovaCoronata, villa Asplanati-Morsello

Compone con alri medaglioni di vedute urbane, ¢ motivi a grotesc,

il tessuto decorativo di una volua che reca al centro una scena del

vita di Nog, gia antribuita ai fratelli Calvi

Per la collocazione od il chiaro siferimento a temi di vedute urbane

4 stampa non sembra contenere clementi documentari di rilievo, testi-
mai la grande diffusione di quei fogli e I'uso indifferente

i immagini codificate




SEDULUS ARTE PLALET

NDTLDLMJ gmuw: curat, non laudat inertes, Quja[z[ gﬁﬁaumfdulu: 1lle Flu:LL

Gott acht nicht viel 'dtr faulm Leut, Der abr fein Ampt t fhets vecht verricht .,
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19, fig. 25
ANONIMO
Gensa sive lania Lyga(rum) caput,

llluslﬂzmnc do Thessurus phiopoliicss di Dasie Melsner (pars
n. 21)... Francofurti.... anno MDCX
Dnte bt e Map oom: Mese TAL
ul margine superiore Sedulus arte placet, in alto al centro Genua in
Ttalia, sotto il margine inferiore due versi latini ¢ quattro. tedeschi.
Lillusrsione fa pare & un'opera di taglio morlistico dove a tute
le pibs note ciua, castelli, borghi d'Europa sono assegnati un emblema
un adeguato commento.
Per Genova il nostro a., toccato da vicino, non poteva non sottolineare.

imprese. Anche sc, piuttosto stranamente, simboleggia questo attivismo
calvinistico pib con la scrittura che con il fare del commercio, sia pure
sullo sfondo di un porto affollato di vascc]h che partono ed arrivano.
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20 fig. 26
GEROLAMO DAVID E LUCIANO BORZONE

Frontespizio per la Nobilta di Genova di Agostino Franzoni, Genova
(Calenzani ¢ Farroni) 1636

Incisione su_ rame, cm. 42,5 x

Parigi, Bibliotheque Nationale, Cabinet_ des Esuampes, Vb. 13

Nel cartiglio, recato in volo da un‘aquila imper

Defensa libertase summoto. Hoste]Res(publicae) Genuensis/Perenni
Civium Propugnaculo/Urbem Cingebat Menibus/Quacumque Cingitur
Montibus/Anno Sal(utis) 1634

n basso al centro Hyeroimus David Gall(icus) fecit.

11 foglio manca singolarmente del titolo dell'opera, non ancora inciso

dal David, ¢ appare per questo immediato nella sua natura visuale che
si attarda'su modeli composiivi ¢ figurativi del secolo precedente
Dominata dall'

diglars ditro Je mura interne ¢ quelle Nuove, appe
o s e saci o e e ol temd b <ol
a prospettica

cidere con una pi

21 fig. 27
DOMENICO DA BRESCIA E FRANCESC
Alleoria dela famigha Negrone,

secolo XVI

Incisione su rame, cm. 33,9 x 24,2,

Genova, Collezione topografica del Comune, iny. 841

Al centro del margine destro Fortune ex aliis, al centro e in basso del

margine sinistro Mira sed acta e Magnopere ct prospere, in basso a

destra Do(inicus) a Bricio invfenit). Fran(iscus) Cartus inclidit).

Tnvasa sontuosamente da tutta la mitologia marina ¢ dall'arsldica a

celebrazione dei Negrone, la composizione fa anche posto alle navi ed

alla i, — che pure sono ¢ mezs ¢ scen i qusta glora patcia —

ma i relega ad un ruolo di pura convenienza e trasfor

un alto gradone che rimane a separare Genova dal mare, suo et
ar



23 fig. 28
ANONIMO
Le Palais orné de statues au bord dela mer i Gennes,

lo XVII

Incisione su rame, cm. 30,6 x 39,8.

ndra, Victoria & Albert Museum, Dep. of Prints, FF 19.
Sotto il margine inferiore Ia didascalia gia citata, a destra A Amsterdam
Chez P. Morter.
La stampa, molto diffusa, viene assegnata alla seconda met del secolo
XVIL Senza rientrare nel tema specifico della veduta urbana rappre
senta, per la sua carica allegorica, una immagine traslata della dimen-
sione architettonica di Genova cosi com'® accolta dalla cultura figurativa
nordeuropea, ¢ sovente Bl snalogi in alze sampe
La scena di genere del primo piano, il palazzo
allofivo ricorto del celebre edifico di Fasselo, 1 vascell ateracas fra
Tintenso va e vieni degli scaricatori hanno ben poco da spartire nella
loro politezza con ls disordinata scena della Ripa sorica, teatro com
plesso e straificato della vita mercantile e marittima della cit
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23. 24 figg. 29-30
DIRK VAN BERGHEN E CANALI

Veduta del porto di Genova con imbarco di animali e Veduta
del porto d, Genova con sharco di animali

fine secolo X

Incisioni su_ rame cm

Roma, Gabinetto Nazionale delle Stampe, 40.H.33 (51651 e 51652).
Riproduzione di due opere del Berghen, pacsaggista e
Harlem (1645-1690 ca.), che ha sovente ambientato gre e ro
in Tulia come il quisi omonimo Clacs Berchem (1620.1683), nellam
bito culturale di Adrisen Van de Velde ¢ di Cornelos Van Pbclenburg
Un momento della pittra olandese, specie di quella italianizzante,
dove il disegno di pacsaggio pis che una preparazione tende a divenire
un'occasione creativa di invenzione.

Non vi & alcun dubbio per il nostro caso dove il nome di Genova &
scelto come pura giustificazione di una scena italiana mentre manca
ogni riferimento ad una realta vedutistica sia pure standardizzata, salvo
una fantastica raffiguraione dells Lanterna che i afferma dunque
come un clemento di identificazione incquivocabile della nostra citta,
per ogni pacse dove essa & conosciuta

Pub essere divertente notare come per distinguere la diversith delle due
operazioni I'a. del quadro abbia ribaltato, senza dimenticare il faro, la
penisola che racchiude lo specchio acqueo di questo porto fantastico.

malista_di
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ANONIMO
Frontespizio,

1730
Dalla’ introduzione alla cdiz
carum Scriptores a cora di 1

medievale
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Lo scenario
della storia



Liindifferenza della pittura genovese ad una lettura amorosa
del paesaggio urbano ¢ dei diversi aspetti che esso assume nel
tempo, pud in gencre essere attribuita alle particolari vicende
della sua lunga strada verso una maturazione espressiva lon-
tanissima dai risultati prevalenti in altre regioni, pud nascere
dalla stessa natura spaziale della citta che si muove sempre
sul filo costante di un impianto planimetrico tutto medi
vale, ma ¢ certamente dovuta ad un parallelo e consensuale
aneggiamento della cultura cittadina che su questo soggetto
non ha distinzione di classe

Questa singolare situazione, sfuggita sinora agli storici del
Tarte, si mostra in tuta la sua pesante sordita quando lo
swdio della cita si rivolge alla pitwra di storia per strap-
pare alcune indicazioni di tipo documentario o percettivo
ad un gencre che, per lo meno nelle intenzioni, potrebbe
costituire P'ultima possibilita di risposta a tanti interroga-
tivi rimasti inevasi con altre fonti iconografiche

1 pezzi che ho potuto riunire sono in realta pochi, di prove-
nienza diversa ¢ non sempre appartengono chiaramente alla
produzione ligure: in pratica ciascuno ha soltanto in comunc
con laltro a illustrazione di una rassegna navale o di un
assedio che avvengono sullo sfondo di una veduta gencrale
della citia

Si constata cioé ancora una volta che I'immagine di Genova
assume una forma concreta ¢ generica, perché raffigurazione
di un luogo dove si csercita poterc o si conserva. ricchezz
€ appunto come tale diviene teatro di forze lontane cd ostil
che insidiano questa sua fortunata posizione stratcgica al
centro del bacino mediterranco.

Fra le opere che rappresentano direttamente faui militari
(cfr. nn. 29, 32, 33 ¢ 34), solanto la prima, assegnata ad
un autore locale, contiene una raffigurazione della citta che
pone attenzione alla sua disposizione orografica, agli cdifici
primari che configurano nel tempo la sua immagine pib accet-
tata ¢ una particolare descrizione della cstremita di Capo
di Faro.

Essa venne infatti escguita per ricordare la lunga domina-
zione francese voluta da Luigi XII nel primo decennio del
secolo XVI, contro cui si espressero il movimento delle
«cappetten capeggiato dal tintore Paolo da Novi (15067),
il tentativo leggendario di Emanucle Cavallo, il dogato di
Giano Fregoso ¢ poi del cugino Ottaviano che, con I'aiuto
del giovane Andrea Doria, riuscira finalmente a liberare la
citta
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Leepisodio emblematico di questa lotta sard proprio la con-
quista e distruzione della fortezza della Briglia (nel 1513-14)
fata costruire circa tre anni prima dal re francese all'estre-
mit di Capo di Faro cosi come ci rimane documentata dal
nostro quadro. Un errore strategico di Luigi XIT che aveva
preferito abbandonare il Castelletto, difficilmente accessibile
dal mare, per una posizione ritenuta pit agevole e forte allo
stesso tempo.

Certo, nonostante il carattere di arcaica sevéritd e il riferi
mento ad immagini correnti, il quadro della Briglia ci forn
sce ancora una rappresentazione autentica della citta rispetto
a quella sia pure affascinante che ci rivela la miniatura con-
servata al Top Kapj Saray di Istanbul. E anzi dubbio se questa
rappresenti in realta un fato d'arme o piuttosto. ricordi
soltanto il passaggio della flotta turca al largo di Genova
nel 1543, durante la spedizione sulle coste provenzali
Pubblicata nel 1963 come Marsiglia (cfr. n. 32), testi-
monia una volta di piu la diffusione della immagine di
Genova nella prima meta del sceolo XVI, auraverso le nuove
raccolte di vedute urbane, non solo nel continente ma anche
nei pacsi di cultura islamica

La lettwra, al di i di una immediata ammirazione per la
notevole diversita della trascrizione formale, poco aggiunge a
quanto sappiamo da altre fonti contemporance, né tanto meno
ci accompagna all'interno del manufatto urbano che resta per
altro sottolincato da quei comuni clementi di «contorno» che
ci permettono di identificarlo.

Pil sostanzioso ¢ immediato & invece il contributo fornito da
due opere che illustrano il celebre bombardamento effettuato
dalla flotta francese nel maggio 1684 ¢ quello piu vicino degli
Alleati nell'assedio del 1800.

La prima, incdita, proviene dall’Ashmolcan Muscum di
Oxford ed & opera di Jan-Karcl-Donatus van Beccq, pittore
di marine nato ad Amsterdam nel 1638 (1 1722), ospite
a Parigi del duca di Vendome dal 1681 ¢ nominato nello
stesso anno membro_ dell’Accademia

11 disegno preparatorio di questa incisione appartiene dunque
ai primi anni_ parigini ¢ documenta nel titolo ¢ nella dedica
al marchese di Seignelay la buona disposizione dell'autore a
conquistarsi i favori della Corte celcbrando un_avvenimento
cosi significativo, ¢ naturalmente promozionale diremmo oggi,
per la potenza del suo monarca

Per chiarezza di composizione ed esuberanza illustrativa
quest'opera non ha confronto possibile con tutte e altre

dedicate allo stesso soggetto; mentre la citei, una volta tanto,
assume una eccezionale qualita pacsistica nel contesto orogra
fico che la circonda, anche se la sua raffigurazione pud benis
simo nascere da un'abile claborazione di rilievi ufficiali,
realizzati dalla Marina reale, e da un opportuno confronto
stampe

La veduta che illustra lo scontro navale del 1800 (Giubbini,
1970; n. 44) chiude gradevolmente il gruppo delle opere
riferite a fatti bellici e, con punto di stazione pit ravvicinato
rispetto a quello scelto da van Beecg, ci offre una colorata
panoramica da San Pier d'Arcna alla Punta di Carignano con
una cittd infiocchettata dal fumo delle batteric costicre ¢, in
particolare, incoronata dalle suc alture fortificate su cui si
distende Ia gracile ragnatela dei muri delle «ville » ¢ delle
strade in salita. 11 vedutismo ottocentesco, che mostra qui
una delle suc prime interpretazioni della nostra citta, ridu-
cendo il manufatto urbano ad una sotile ma riconoscibile
striscia fra mare ¢ monti, ci proietta ormai in un’ottica total-
mente diversa, come a teleobiettivo, dove Iclemento acquea
¢ la luce hanno il prepotere

E quasi una ripresa di certi valori del pacsaggismo fiammingo
che vediamo comparire ancora in due opere che abbiamo
inserito in questo capitolo; raccontano l'una larrivo  di
Carlo V nel 1533 ¢ I'altra una allegorica partenza della flotta
della. cristianita verso la crociat, soto la guida del papa,
dell'imperatore ¢ di Andrea Doria (cfr. nn. 30 e 31)

Due scene trapunte di vele agitate dal vento, di grande lumi-
nosita, dove Genova appare ancora una volta come simbolo
di localizzazione geografica pit che una forma urbana degna
di maggior attenzione, se non altro meritevole di un punto
di vista diverso

A guardar bene i trova una et della pittura genovese, fra
i secoli XVI ¢ XVIL, in cui la narrazione affrescata si fa
eloquenza e, per la partccipazione interessata dei commit-
tenti, affronta soggeuti di autocelebrazione patriottica con il
contributo appassionato del Cambiaso, di Andrea Semino.
Tavarone ¢ Giovanni Andrea Carlone per citare i maggiori
Dai temi «repubblicani» della scconda metd del secolo XVI
con cui la nuova classe di governo, uscita dalla egemonia di
Andrea Doria, celebra le virtd eroiche meditando le gesta dei
personaggi di Omero, degli dei dell'Olimpo o di Roma antics
si passa ai temi di esaltazione degli antenati toccando pin
sovente tutta la storia collettiva della citad (E. Gavazza, 1974).

Ed & qui che, nonostante si aguzzi 'attenzione, ogni ricerca
dell'immagine urbana si arresta definitivamente; qui, dove
ogni fatto par rievocato per animare una scena propria «
quivocabile, sia essa chi datata o paradossal
anacronistica, solo la figura umana si affolla in gruppo o in
schiera, entro architetture ttte di maniera che celano con
severita qualsiasi rapporto con lo spazio esterno, localizzabile.
preciso,
E subito esemplare il caso del Cambiaso a palazzo Lercari di
Strada Nuova dove attorno al 1581, nella Costruzione del
fondaco di Trebisonda, rinuncia a celebrare il recentissimo
completamento della grande strada rinascimentale in cui sorge
lo stesso palazzo. Liispirazione & diversa, piit mediata, una
abile attalizazione della «scena» serliana che, in versione
pits anonima, sara sempre adottata dagli artisti successivi ogni
volta si presenti l'occasione di aprire uno sfondo alla. recita-
zione dei personaggi di primo piano,
Del resto anche il Semino quando, sempre in Strada Nuova,
lavora al palazzo di Angelo Giovanni Spinola (1594), im.
picga nel salone gli sfondati prospettici sul lontano esempio
romano del Bergamasco alle Peschiere e li apre su un paese
generico; oppure disegna una diligente veduta del palazzo
nel salotto di Sofonisba ¢ lo immerge in un arcadico svettare
di fronde, indifferente ad ogni raffigurazione di quella im-
presa urbanistica alla quale lavorava e che avrebbe reso celebre
la citaa,
Nel secolo suceessivo gli esempi si infoltiscono, e i soggetti
dei cicli si fanno pit vicini alla nostra scena, soprattutto ad
opera del Tavarone, come le Storie di Antontotto Adorno e di
Guglielmo Embriaco che cgli affresca a_palazzo Cattaneo
Adorno (1624), le Imprese di Cristoforo Colombo (1627) a
palazzo Chiavari (oggi Belimbau) ¢ I'Arrivo del Cardinal
Pacheco e don Giovannt d'Austria gid nel palazzo Grimaldi
Durazzo a S. Bartolomeo degli Armeni e poi nell'atrio di
palazzo Tursi. Ma la cittd & sempre assente, oppure fa capolino
col Molo Vecchio o la Lanterna attraverso i solenni diaframmi
delle galee o dei loggiati su cui si muovono ieratici i gesti dei
grandi uomini, Nemmeno a palazzo Ducale, luogo per sua
natura rappresentativo di twtta la storia civile, le opere del
Fiasella ¢ di Giovanni Battista Carlone riescono a sorprender
neppure nella decorazione della Cappella di palazzo dove il
Carlone (circa 1655) celebra su pareti e volta le glorie poli-
tiche ¢ religiose di Genova, attorno al tema allora centrale
della Madonna regina della citta.




2 figg. 3536
GIORGIO VIGNE

Le flotte francese ¢ genovese davanti a Genova nel 1512-14
inizi sec. XVII

Olio su tela em. 100 x 151
Genova-Pegli, Civico Museo N:
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30
ANONIMO

Arrivo a Genova di Carlo V nel 1533
se. XVI

Olio su tela, em. 131 x 200

Genova, Collezione Eridania

Assegnata ad un anonimo fiammingo del sccolo XV1

ancora un tema cclebrativo di trionfo navale

flotic sono alleate, anzi quella di Andrea Doria dispica ttte le suc
vele in onore dellospite illustre — sullo sfondo di una veduta di
Genova

Una immagine che, derivata dalla comune matrice ufficiale, appare

a allo schema ottico
sta alio e, pis ancora
quinte sfumate non senza
dimenticare particolari osservazioni sulle mura ¢ sulle loro porte

La prescnza della Porta del Mol (1550-53 ca.) sembra contraddire
o definizione del sopgetto o comunque individuare un anacronisino
che stabilircbbe un termine «post quems nella datazione della tela
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31 5
ANONIMO Ge
da Carlo V, il papa ¢ Andrea Dor nno dal S

Convegno navale g

see. XVI

Olio su tela, em. 64x 8

Genova-Pegli, Civico Museo Navale, inv. 3369 o Cenova T e T

Mlegoria di una grande impresa politico religioss (u o c i . i < sl
rata_all‘immagin rocefisso, dove la. rappresent a Bikagn che compaiona soltantd in immagini pib fande {cls. i nn. 37:38
macchia » dell impone una nota vagamente realstica ad una  — a mena che in realtd s non si sia impegnato nella osservazione
visione cosi allusiva da. trasfigurare i modulo decorativo I s diretta Jira P bola e e ve i (e et i

forma delle galee

Fra le componenti tradizionali del «conig
cdificio privato, il complesso i F
Doria

lo Schedel (cfe n 36) per Varco
dallalteo. per il tessuto urbano,

ANONINO
Veduta di Genova
circa 1543

rexise (casupola, casa, oree, chiesa, cam.
panile) ¢ ne riempie umicamente ttto il recinto difensivo. Rimangono
inspicyati i ponti citati, la complessa figurazione del Castelletta ¢ in
fine ccri edifici extraurban rexi ante (casell, mona
in forma molto piis
a diretta osservazione

Miniatura di cm. 25 333
fstanbul, Top Kapi

Apparticne ad un manoscritio di Sinan Gavus, storico di Solimano il semplice, ¢ potrebb
Netticos il cut testo. principale lustra Ia presa o Siklos., Gran ¢ delle evillen,  nuclei con cui e organiezata ln campagna del Geno-
sltre cittd ungheresi avvenuta nel 1543 ad opera dei Turchi. Le sue  vesato







3 fig. 40
JAN-KAREL D. VAN BEECQ (dis.) ¢ MOISE ].B. FOUARD (inc.)
Veduta di Genova e della flotta di Luigi XIV il 24 maggio
1684,

fine sec. XVII
Acquaforte, em. 60 x |
Oxford, Ashmolean M;
Lungo il margine inferiore

Veue de la Ville de Génes et de UArmée navale du Roy dans la disposi
tiofn) ou elle estoit le 24 jour) de may 1684 entre 1 et 2 heure
apres midi lorsq(uc) les ba(s)tim(en)ts qui avoient porté les
i la desce(njte de St Pierre d'Arenc cn revinre(n)t apres
les Mlaijtres de ce magnifiglue) fauboury p

et avoir mis en fuite les troupes cspagnl

de 4 a 5.000 hom(mes qui y estorent retrenchez pour le deffendre
Aidue angoli in basso 15 didascalie relative alla disposizione delle
varie navi francesi ¢ 9 toponimi: Fauxbourg de S Pierre d'Aresne

2
useum, Print Room: Large prints, IV, n. 60.
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Beecg Pemntre du Ray

ile

e Carignan,

de

Newfue, \

F'Academic

Lazaret

tres €
Royall

Dheis

fosle

¢ Serviteur
e de Peinture

le Port, la Darce

In basso sono ripetuti i nomi del disegnatore ¢ dellincisore w0, cm. 42,7%720 (32.2462)
Costituisce la pits ampia ¢ fedele rappresentazione del celebre bombar. LXXVIL, 68
damento francese s lingua_ tedesca ta della citta

Genova, rispetto a qu
¢

ibbini 1 e 10

aspeui militari d

con reimpiego di veduta tradizionale (
ed a quella incisa da Juan Dolivar limit
La costa, le navi ¢ la cittd, cole i

stra in particolare un tentativo francese di forzare il bloceo posto

mano leati alla citti occupata dal generale Massena, ad opera di una
anitaria derivata da stampe sciabecch genovesi scortat da una corvetta francese: a
diffuse, acquista autentico carattere R Cava ¢ di

Ie i Leghenti di costas, appaiono i it <
Al pepciiet s edifici principali, nel circuito delle Nuove Mura ¢ nei n
34 fig. 41 delle crése che salgono a ragnatela attorno all'shitato

NONIMO La sensibile scelta cromatica " o

e rende ibile
csemplare rispetto ad altrogiapubblicata nel 1970 (cfr. Giubbini

A
Veduta della citta ¢ porto di Genova durante Uassedio del 1800,
X . 44)
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L'immagine
di Genova
nella cartografia



Alla cartografia, nel senso pitr ampio ¢ lontano del termine,
dobbiamo il contributo maggiore per la raffigurazione urbana

Pambiente veneto ¢ in quello romano, le particolari possibilita
ate rispettivamente dalle esperienze dei Bellini ¢ da Ago
stino Tassi i impig] con i diversi gradi di nobilta dei

avi

di Genova, con vedute, piante he e pla s
stampa, affresco ed olio.
Buona parte del materiale pitr antico, appartenente ai secoli
XVI e XVII, & formato da piante prospettiche che sono rite-
nute pitr utili a fornire una informazione misurabile ¢, nello
stesso tempo, comprensibile dell'oggetto urbano; nelle opere
pits tarde, quando la raffigurazione topografica ha ormai realiz.
2ato una propria tecnica di rilevamento ¢ di rappresentazione,
HeAimmagine della cittd assume di preferenza natura di veduta
attingendo da vicino i risultati della cultura pittorica piv
matura. Sotto questo profilo la cartografia di Genova, che
nel secolo XVI & soprattutto opera di foresticri, ricalca le
tendenze della primissima one europea raccolte_nei
libri dello Schedel (Liber chronicarum, Norimberga 1493 ),
Miinster (Cosnographiae libri VI, Basilea 1550) ¢ Braun
(Civitates orbis. terrarum. Colonia 1576)
Dietro il proposito di raggiungere finalmente una raffigura
zione oggettiva, dalla adozione generali
della pianta prospettica, nasce invece una immagine urbana
che si identifica di solito con la forma dei suoi contorni peri-
metrali ¢ con quegli edifici che, all'interno, rappresentano la
citid nei suoi aspetti collettivi e pii noti anche attraverso le
descrizioni letterarie.
Come & gia stato osservato (L. Benevolo, 1974) gli autori
di questa prima eta, posti dinnanzi ad una realtd cosi com-
plessa e diversificata e abituati a concepire vedute prospettiche
pit limitate, appaiono sconcertati nelle loro capacita rappre-
sentative. Sicché le loro opere, sovente realizzate con linne-
sto di pib sistemi proiettivi sullo schema di fondo della pianta
prospetica, pervengono ad immagini di assieme ottenute dalla
giustapposizione di immagini particolari, dove la scala degli
edifici non & uniforme ma corrisponde ad una gerarchia di
percezione che pud provenire tanto dall'impiego di informazioni
indirette quanto da una personale esperienza del reale urbano.
Dal secolo XVI agli inizi di quello successivo anche la esigua
cartografia prodotta a Genova, dalla rozza veduta conservata
nel castello di Silvano d'Orba sino al quadro autribuito a
Gerolamo Bordoni della collezione Pallavicino, segue le ten-
denze in atto nel continente. Nonostante gli storici abbiano
affermato la contemporanea presenza di una scuola di carto.
grafia nautica molto attiva (P. Revelli, 1936), I produzion:
di vedute urbane & soltanto opera di pittori di cui non si
conosce altro — salvo che per Felice Calvi —; una situa-
zione che, anche sotto il solo profilo dello stesso proresso
tecnico, riuscira cvidentemente ad impedire per molto il
decollo del nuovo genere
E per altro accertato che I dove pii si era affinata '
dei pittori attorno all'interpretazio

spericnza
el pacsaggio come nel-
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eneri di pittura stabiliti dal manierismo e impediranno al
pacsaggio italiano un eventuale sboceo di rilevamento terri
toriale (G. Romano, 1976

Rinviando ai capitoli successivi considerazioni ¢ confronti
sulla produzione cartografica che la pitturagenovese ci ha
lasciato, possiamo accennare in particolare alle principali opere
a stampa dei forestieri, alla fortuna di quelle maggiori ed alle
informazioni_discgnate e scritte che esse contengono sulla
realtd oggettiva di Genova ¢ sulla sua immagine urbana cosi
come & stata percepita

Fatta eccezione per le duc incisioni primitive pubblicate nelle
opere del Foresti ¢ dello Schedel, di icastica espressivita, la
rassegna si pud limitare con discreta approssimazione a_tre
opere autentiche che permetiono, per loro diverse qualit,
una lettura agevole ed una buona raccolta di informazioni
Le prime due, opera dell’Hogenberg e del Baratta, escono
nello spazio di sessanta anni (1572 ¢ 1637) ¢ restano per
quasi due secoli i prototipi di tutta la successiva produzione,
mentre la veduta generale dal mare pubblicata nel 1818 dal
Gauthier non ha pil eredi perché esce ormai in un contesto
concorrenziale dove alla cartografia di antico regime si sosti-
wisce la vedutistica a stampa, costituita da raccolte di imma-
gini dlinsieme e di detagli della scena urbana pidr monumen-
tale o pittoresca

Limpianto ottico delle incisioni Hogenberg ¢ Baratca & a
pianta prospettica con punto di stazione centrale alto sul mare,
in modo da ottenere un effetto tridimensionale analogo a
quello della prospettiva assonometrica. Questo risultato non
va comungue confuso, come avvicne di solito, con quello della
veduta «a volo d'uccello» che funziona con successivi spo
stamenti del punto di stazione permettendo cosi di scoprire
€ descrivere pi compiutamente i corpi che si trovano su
piani sempre piu lontani (C. Wataghin - Cantino, 1969)
Al contrario del Lafrery, che @ il solo ad adotrare questo
ultimo sistema, Hogenberg ¢ Baratta puntano con la. loro

scelta a sal la
planimetrica ¢ quella architctionica, anche se — specic nel
primo — la rigida uniformita del piano di appoggio rende

pesantemente inverosimile questa_preoccupazione. oggettiva
in una citti come Genova che si adagia su un mosso anfitea-
tro di colline perpendicolari alla linca di costa.

Sotto questo aspetto il risultato migliore lo dobbiamo all’im-
magine pubblicata dal Gauthier che supera certamente anche
il contributo della veduta Giolfi, oltre che quello totalmente
frontale ¢ ingenuo dell’Accinelli, per chiarezza distributiva ¢
rispetto della orografia quasi certamente ottenute con una

radicale applicazione della prospettiva a
retta base planimetrica

cidentale ad una cor-

Anche ad una lettura analitica, ¢ proprio per la sua imposta-
zione ottica, la veduta Gauthicr ci restituisce una descrizione
credibile del manufatto urbano cosi come appariva agli inii
del secolo XIX; I scala corretta e Ia forma degli solati ¢
degli cdifici piin c una va
autonoma della consistenza concreta ¢ pacsistica, forse perché
la composizione procede ambiente per ambiente, anche s i
prospetti pill generici appaiono scompartiti da una astratta
ripetizione di aperture o i monti in ultimo piano siano it
assimilabili alle dolomiti che alla loro effettiva forma geologic
A titolo di curiositi la lacuna pi grave, tenuta presente
la scala ¢ la difficolta di adeguarsi ad un punto di vista inso
lito come quello acreo, rimane soltanto I'anonima descrizione
delle colline di Castello e di Sant’Andrea, affogate in un tes
suto edilizio_indifferenziato, con la conseguente assenza del
sobborgo di Santo Stefano. Infatti subito dietro la cattedrale,
appena a destra, si vede emergere la riconoscibile volumetria
della villa Pallavicino (delle Peschiere ), notoriamente disposta
pitt lontano a mezza costa della collina di Murtedo, sotto
San Bartolomeo degli Armeni

Quanto all'Hogenberg ¢ al Baratta, per tornare indietro, la
preoceupazione di rsalvare Tandamento dei principali
viari, ¢ nello stesso tempo il tessuto edilizio in essi contenuto,
produce differenti  risultati anche per altri motivi che na-
scono dalle. informazioni  possedute dagli autori e dal loro
atteggiamento percettivo

Nell'Hogenberg-Braun (1572) linteresse & rivolto in parti-
colare alla descrizione delle mura ¢ degli impianti portuali,
mentre all'interno pochi sono gli ambienti urbani ben carat-
terizzati; fra essi si leggono da sinistra a destra: il Guastato
piazza del Molo, piazza San Lorenzo, la fantastica e rocciosa
collina di Sarzano con lu piazza adiacente, la via di Rivotor-
bido ¢ Ponticello, piazza di Vialata in Carignano. Minore
ancora ¢ il numero degli cdifici- riconoscibili

le chiese pitt note e la cattedrale in scala diversa, anche se
per wui lidentificazione vale pit per l'ubicazione che per

=

ili, salvo i forti,

Paspetto architettonico vero e proprio
Totalmente esclusi dalla descrizione sono infine gl edifici
di villa, appena richiamati anonimamente dal modesto sob-

borgo di San Pier d'Arcna, pur essendo il principale oggetto
i ammirazione nell'elogio di Genova che & racchiuso entro il
cartiglio in calce alla veduta. Infine Fassenza pit appariscente
¢ quella di Strada Nuova, tracciata ormai da vent'anni ¢ che,
pubblicazione del Braun, vede quasi completata la lunga
a dei suoi palazzi

Pitr confortantc, per chi richiede a queste opere una testi
monianza documentaria, ricsce la letwura della veduta di

Alessandro Baratta (16371 un calabrese vissuto a Napoli
e di cui si conoscevano appunto sinora due vedute di questa
citta (C. De Seta, 19731 ¢ due illustrazioni di apparati in
onore di visite principesche avvenute nel 1629

Nonostante Ia forzata concentrazione dei monti circostanti per
accogliere il discgno delle Nuove Mura appena terminate ¢
certe abbreviazioni della tessitura viaria, tutto il lavoro per.
mette di soppesare la consistenza dell'intero manufatto e
anche di conoscere con discreta approssimazione 'aspetto degli
ambienti ¢ degli edifici pit utili della citta e dei dintorni, senza
dimenticare conventi ¢ palazzi fuori mura ¢ persino le singo-
lari_ coltivazioni orticole della piana del Bisagno con i loro
pozzi a «cicognas per annaffiare.

Certo la stilizzazione «riquadrata» degli edifici non rende
molta giustizia alla ricca e variatissima scena urbana di quel
tempo, ma, a parte la testimonianza del quadro attribuito al
Bordoni (16161, & qui che troviamo per la prima volta la
raffigurazione precisa del Palazzo Ducale da pochissimo com
pletato nella veste progettata da Andrea Vannone, la stessa
Strada Nuova che compare finalmente in una veduta a stampa
¢ anche buona parte degli edifici di Strada Balbi ancora in
costruzione, nonostante manchi la raffigurazione del suo spazio
pubblico dovuta ad un errato disegno delle mura soprastanti.

Per comprendere la fortuna secolare avuta da queste due raf-
figurazioni di Genova occorrerebbe ora elencare, con una siste-
matica filologica che non appartiene alle scelte di questo
studio, tutte le repliche e le trascrizioni appena variate che
si sono seguite nelle grafie ¢ lingue piu diverse. Mi & parso
per altro sufficiente a questo fine pubblicare due varianti della
stampa Hogenberg-Braun (cfr. nn. 39 ¢ 41) e due del Baratta
(nn. 42 ¢ 43 ), wte ripetutamente utilizzate di recente, anche
per offrire ulteriori possibilita di confronto con i prototipi €
far giustizia di una notorietd da troppo tempo immeritata ¢
ingannevole che, per la attale condizione degli studi, viene
sovente estesa a prodotti ancora pit arbitrari (cfr. n. 44) che
sono soltanto testimonianza di gusto senza pit alcun signi-
ficato di esperienza

Rimane infine da richiamare, per tutta la produzione di ve-
dute a stampa, il contenuto e il significato dei riferimenti
toponomastici che sono elemento non ultimo degli  intenti
perseguiti da quelle opere

Si passa dai 22 toponimi dell'Hogenberg-Braun, ai 58 del
Lafrery, i 105 del Baratta sino ai 93 dell'Accinelli, senza
contare quelli contenuti nelle repliche o nelle trascrizioni che
mostrano pochissime varianti, L'osservazione comune & che
manca quasi del tutto la preoccupazione di ricordare il nome
di una strada o piazza ma prevale il riferimento ad edifici
collettivi, con una corrispondenza evidente al disegno degli
stessi, anche se talvolta i nomi sono storpiati.
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35 fig. 42
ANONIMO

Genua Lygurie civitas,

1490

Xilografia, cm. 89 x 1

ntum Chronicarum, Venezia 1490, di Giacomo

Loadra, Brtsh Moseum, Norhern Library; . B, 22640,
Pierre Lavedan (1954), che del Supplementum cita un'edicione datata
1486 (ciok la terza ma anche la prima illustrata), osscrva come questa
immagine ¢ quella di Venczia appaiono le meno infedeli fra_quante
illustrano l'opera e quelle quasi coeve del Breydenreich e dello ‘Schedel
wiie dedicate alle cita piu conosciute
Questo risultato nascerebbe dal fatto che Genova e Venezia, princi:
pali teste di ponte delle rotte pib frequentate dai pellegrini, sarcbbero
state realmente wvedutes dall'a. delle xilografie sfuggendo cost al tratta-
mento emblematico subito dnl!c altre cita, secondo un gusto ancora
medievale dell'immagine urban:
Ui cla figurativo che sppare snche nella posta vedota, nella st
tra cartacea ¢ quasi senza spessore dei suoi cdifici, sia pure nellintento
i rispttame impianto generle — che sioa a pant prospeica

i delincare Juoghi precisi come 1a Lanterna, i fort isolati sui monti,
Ie s, il Casillero, I catedeele & San Lovenzo con ls sus tome
nolare, fa Torre dei Greci sulla punta del Molo, i ponti di approdo.
Interessante, per ipotzzare una ripresa dirctta di questa immagine
urbana, sembra la presenza del grande palazzo a idosso della Porta
i San Tommaso (la prima venendo dalla Lanterna) che potrebbe coin
cidere con quello donato dalla Repubblica a Pictro di Campofregoso,
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36 fig. 43
MICHAEL WOLGEMUT

Xilog
0 eenE 4 lhex|Chratarom (&) Goonaca PG tberge) Nbele
berga 1493, di Hartmann Schedel

£ ritenuta la piit antica veduta a stampa della citea

mato quando i guardi alla qualita del segno e della rappresent
con cui Wolgemut, macstro di Ditrer, ¢i ripropone limmagine di Ge
nova: dalle pendici dei monti, dal moto delle onde, dalle pareti in
ombra degli cdifici, dal profilo’ dei forti ¢ delle chicse all‘orizzonte si
sente ormai Taria del nuovo sccolo ¢ del suo spazio figurativo.
Riesce pi problematico stabilire se la displuviale espressiva fra le due
vedute del 1486 ¢ del 1493 tocea anche una eventuale immagine co
mune, u di Genovas che gli autori hanno saputa rivestire
diversamente, al limite una rappresentazione precedente che ci @ sinora
sfuggita

Quanto alle informazioni non & dubbio che la prima veduta, anche

se cronologicamente pils antica, tenda a ridurne la quantitd proprio
per I sua qualith espressiva che sintetizza a semplice curva l'arco por-
L |\\!u trati verticali gli archi della Ripa, a monotono zigzagare
e Nella comune formula di pianta prospettica.elementare, la
veduta di Wolgemut riesce invece a ma
pio per larco poru
Ia Pora di S
i n.!m del
aperto.
1 coilenteiaseon sistlia descisons. pe { <lndmarkss, sl dei
due fari, del Castellet Jel orre di Palazzo Ducale, della torre
Solhce  Sai Loscnss, lnfie kil non Binbeiadi con il & 8
zione insistente delle case di avillas, chiuse nel loro recinto ¢ sparse
per i monti. che sono peraliro indicate con curiosa fedelta anche dalla
vl del Supplement

comunque un d
un anello del

dori risultati quando, ad esem-
dscive il seno i Capo d'Arena (subito dope
» Tommaso), la Porta dei (o la Darsena?), i
Ripa lungo i pond di Jppmm larco della «golettas
Molo ¢ lu possente consistenza di esso verso il mare

taglio appens riconoscibile nella nostra veduta,
di Porta Pisano appeso sullarco internodella
Po destea in alto), che tipropone in picno osservazione
del a aperta ogni ipotesi sulla genesi di questo primo
documento: effeto di esperienza diretta o di fantastico assem!

di immagini precedenti o dell'uno o dellaltro assieme.




' |956 Tov.

1 ad Genua cognominetur superba

scquerello. cm. 1648

v 1 15761618, di Georg  Inserita in i primi atlanti che testimoniano un nuovo interesse

el on prefesione datats 1572, 4 dull cultia, europes, per il [enomeno, wibano, nell sue diverse. forme

& units 2 una veduta di Firenze considerate come fella_potenza cittading, Vimmagine sara
Genova, Callerione topografica del Comune, inv. 1956 fipetuta con minime variazioni nei sccoli successivi

definita come una vera fia pianta prospettica.

isia unico, particolarmente orientata e escione (el

a imetrici come le vie St
che, per csser quello ‘m,my,u mostra co
f

solati formati Mm rete viaria, nume
risulta ribaltata
i Cpsclla_appose
lopica scopliera (Zarasan),
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ANTONIO LAFRERY

1l disegno della nobilissima citta di Genova
1573

Acquaforte, cm. 40,5 x 55.5.
Parigi, Bibliothéque Nationale, Cabinct des Estampes, Vb. 13

!

ditori Claude Duchet (1581), Giovanni Orlandi

In basso a sinistra la legenda w0 della nobilissima citta di

numero delle co

nomastici - 1) Lanterna, 2) . Benegno, 3) Borgo

Lazaro ct 5) S. Teodolo, 6)

7) Stalla del Principe Do 0 et

9) Porta di . Thomaso, 10) S Thomaso, 11) Co
) Jarzendle, 13 a di Galere, 14

de spinoli, 17) Ponte de la merc

e chiavers, 20) Ponte de Cati

vanni (2) del molo, 23) I

dell'arco, 26) §

ta da 58

vedute pits fortunate della citia uscita dalla celebre officina romana
S. Bened

presentazione mitica dei ricchi co-

Limmagine, con una sua peculiare secchesza di tratto ¢ con la rigida : i
i pecul hezza di tratx Js rigid dellc: reliquie. conservate aclla catiedrale

stercometria degli cdifici, non riesce peraltro all'effetto. unitario della
nonostante I'uso di successivi punti di vista —

Londra, British Muscum, Map Room; KTC
Genova e stemma nobiliare con tre seri

olandese senza per nulla mutare I composizione
nale in triplice lingua tocca veue grotesche nellintento di stu-

i
citth in lingua latina (a fitma A. Montanus
Lydius) ¢ una legenda toponomasti

piis corretti del tempo per la fedelta cartografica del contorno, si con:
trappone a quello in alzato orientato frontalmente a coprire un pit

Curioso ¢ incdito rimane invece limpicgo di una precisa_simbologia

Andrea, 32) La chiesa della Nontiata, 33) 5. Francesco, 34) La chiesa
delle Vigne, 35) S. Stro, 36) Castelletto, 37) S Catterma, 38) Pal.

del sig.r Anton Doria, 39) La porta dell'acqua sola, 40) Porta d
bonara, 41) Castello tempio s.ta Maria, 42) S. Domenico, 43

per il mare, la vegetazione, le vie come pure
dei riferimenti, anche se limitata ad cdifici p
zione dei duc palazzi Doria, ¢ in molti casi anche la sintetica descri

its deliciewx, | Ou' Laise, ou’ le plaisir, ou’ la richesse
jardin est le plus beau parterre: i,
Nos soms laborieux | Representent ici & tous les curieux [
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40 fig. 4
ALESSANDRO BARATTA

La famosissima e nobilissima citta di Genova con le sue nuove
fortificazioni,

1637

Ed. Giova
Incisione
Parigi, Bibliothéque
In basso a sinistra, in
grafica e, sotto, il i

Vb, 13
iguria con scala
estra la Vergine Regina
Giovanni_ Battista

orl

Romano D.D.D.

Opera inedita che otto anni circa l'attivita dell'autore, sinora
noto per vedute di Napoli (C. De Seta E una im
ente, realizzata i

il

comy
vare con discreta ap
preferendo insistcre s
descrizione architettoni

quantita
nel d 0; eccezion fatta per
le imbarcazioni di cui I'a. fornisce una sontuosa’ rassegna, ricca di
modelli e di auenti particolari.

Per una prima valutazione delle ir
toniche di questa opera, per molti

crenze planimeiriche ed architet
rsi contradditoria, bastera osser
vare la voluta grandiosita di piazza San Lorenzo che annulla in tal modo
gli isolati realmente esistenti fra essa ¢ Banchi, il fantastico pronao
della cattedrale, lo spazio_inedificato di Strada’ Balbi (crroncamente
occupato dalla Porta di Carbonara spostata troppo a ponente come
Santa Brigida troppo a Sud) negli anni del suo tracciamento e in

contrapposizione alla nitida descrizione di Palazzo Durazzo Pallavicini = * m .
dei monasteri dell'Acquaverde che costituiscono proprio gli estremi .
e laniig g Re 8o LA Ffzyosnssmmzyoﬁulﬁlmc TADIGENOVA
ol ruone Fortfastoni Difgrt ¢ wiglile do Alffandro Baratta adu
3 dlgiouanns O rlands Romano [an

della muova via
\ ® JBI7 s s
& % B N Swr\E ~
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fig. 49

ROSSI

one della nobilissima ¢ famosissima citta di

41
ANONIMO

Genoa,

1638

Acquaforte

Parigi, Bibliothéque Nationale, Cabinet des Estampes; Vb. 13

In alto al centro la scritta Genoa, all'angolo supe

e sinistro lo stem
ma di Genova, all'angolo destro siemma con monogramma [CV excud,
1638

gencrale, mutuato con

Braun (cfr. n. 37), si

iva una rappresenta
le nella sua unit
tariby

in buon giro di mercato
nutare incisore, editore e patrono.
blicata. nel Thesaurus antiquitatum et bisto-

ene ancora
ac. Leida (P Vander Aal. tomo | pars prior, a firma di
al

I
nberg, i viene o
ale di Sabbioneta,

Pisa

Una interprt
la un affre
in una sala




23 fig. 50
ANONIMO

Genoa,

cirea 1655

Incisione su rame, cm. 43,8 x 100.2: ed. Pierre Morticr, Amsterdam
Genova, Collezione Topografica del Comunc, inv. n. 1945

In alto al centro Genoa, in basso a destra legenda con 106 rifcrimenti
toponomastici ¢ nome dell‘editore

Ancora una copia dells veduta Baratta (cfr. n. 401, realizzata con tratto

prototipo rispetto alla copia Rossi, da
ale completamento del Molo Nuovo
Albergo dei Poveri (cfr. Giubbini
iginale incisore ha accresciuto lo spazio del
cielo e riunito i 106 riferimenti in una legen

E interessante osservare, sulla sua fedele 1
forma con cui T'esccutore diquesta. incisione
copiate dalla veduta Baratta: in questo senso la trascrizione consente
una piis precisa consultazione da quella immagine anche nell'spparato
scritio che risult

cririone, Tordine ¢ la
disposto le scritte

a insolitamente sparso.

1. Gug i
2. Arcpiano o 1
5. et I
3 Piato I
5. Pest 1
7.5 Marialde) Corons 21, Poris (3 S. Teodoro)
85 Andrea 25 Tea
9. Corniglisme 25, Catlo 1
Poruevcra. torrente S
ol 25, o Maria
o de deltie con bellmi Pa 2 S Henedert
i < viardins 27, Palasso et Giardino del Principe
13, S Benigno Dorla R
14, Lanterna 2. 5. Tovws
82

sbe Capucini
37, Larsenale
P

felle. Galere
dele barche

678 Stctfan
8 Pona di (5. Stclfano

Nova (a . Tommasa)
ricra (del Principe

anasterio. Nuovo (Spirito- Santo)

o di
63. Monasterio nuovo. (55, Giacomo
« Filippo

44 fig. 51
FRIEDRICH B. WERNER (dis.) ¢ JOHANN G. RINGLE (inc.)

Genua,

metd see. XVITT

Incisione su_rame, cmn. 20,5 x 30

Genova, Collezione Topografica del Comune, inv. n. 2541

Sopra il margine superiore N 26, al centro in alto Genua, sotto il
margine inferiore logenda con 55 riferimenti  toponomastici seguita
dai- nomi del disegnatore, incisore ¢ stampatore Martin Engelbrecht.

Veduta. prospettica_pressoché immaginaria dove il cliché urbano di
Genova i riveste di panni tedeschi, pervenendo per figurazione e luce
ad una composizione rococd.
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45 fig. 52
FRANCESCO M. ACINELLI (dis.) ¢ F. GANZINOTTO (inc.)
1732

Acquaforte, cm. 48.2x 164

Genova-Pegli, Civico Museo Navale, inv. n. 1075.

In alto al centro Genova e agli angoli due cartigli rispettivamente con
riferimenti da 1 3 42 € da 43 a 93; in basso entro il bordo inferiore

€ sotto Iimmagine un testo erudito’ sulle origini < sulla potenza poli
tica della citts, al centro lo stemma della Repubblica con clogio dello
Scaligero

Opera in tre fogli dedicata a Sus Eeca il Sigre Agostin Salvago del
q. Eccmo Paris M

Abbastanza singolare fra la produzione + stampa per la scchia dello
schema ottico a veduta prospettica con punto di vista molto ribassato,
sembra derivare questa autenticita da matcriale di prima mano come if
silievo diretto o la veduta di costa dei portolani

Pit ingenua risulta, ad una lewura accurata, nells scorreta esceurione
prospettica e nella incerta descrizione architetionica dei singoli edifici,
anche e in ulima anlis formisce un riceo ¢ signifcavo caalogo o
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47 fig. 54
MARTIN PIERRE GAUTHIER (dis.), BENCE ¢ THIERRY (incis.)
Vue generale du port de la ville de Génes,

1818

Acquaforte, am. 336 x92.3

lustrazione da Les plus beaux édifices de la ville de Génes et de
ses environs, Parigi 181832 (ed. Didot), di M. P. Gauthier, vol. 1
enava, Collezione privata.

In basso, sotto il margine inferiore, il titolo.

Veduta prospettica con punto di vista e quadro pressoché cguali a
quella del Giolfi ma pit corretta ¢ completa per la maggior padronanza
del sistema otico ¢ per la puntale aderenza descrittiva della linea
neoclassica.

dentro ¢ fuori mura; sa districarsi nel tessuto urbano pio fitto, con
ubicazioni ed emergenze opportunamente profilate a coratterizzare un
ambiente riconoscibile; anche

semplificarc con uni
formita scadendo talvolta in dettagli di ingenuo risultato
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circa 1850,

e propria
e meie i

cm. 33,5 x880; ed. Lemercier, Parigi
srte b e
Sotto il margine inferiore dell'a

spon




fig. 56

I
ANTONIO PITTALUGA
Veduta della citta e porto di Genova

182

Ed. Ponthenier.

Litorafia colorata ad an( cm. 25,5 %34
Genova-Pegli, Civico Museo Na inv. n. 1358,

nferiore il titolo al centro, a sinistra Dis
a destra Lith(ografi)a Ponthenier 18.

Sotto il margine
vero da A Pittal

Opera che, nonostante laffermazione dell'a, raccoglic ad evidenza risul
i precedenti ¢ riesce in una immagine accativante, popolaresca, per
gli accorgimenti illustrativi con cui sa disporre witi gl edifici piu
riconoscibili in un contesto generico ¢ poco invadente.

92

EITON

NUOVO PORTO 8

GENOVA NI ANNO 1800

FEDERICO ¢ AMINATI
u

mma del Municipio

o la dedica
D.

d una notazione di assieme che
< H\HJ prima meta del secolo,
wtiva, coerente con i propositi i
aiiore, che: nory, consente; s werifca Ogactiea s ey walifa
A arcaica ¢ popolaresca con cui viene cspressa in un tempo
all'esperienza  fotografica.




Lareitta
misurata



Con le raffigurazioni misurate entriamo nella cartografia vera
¢ propria, in particolare nella topografia, toccando la proble
pits complessa della nosira rapida rass Anche
perché 'esiguita degli studi su questo argomento, soprattutto
T'assenza di raccolte analitiche dei documenti, non consentono
ancora di illuminare con piit ipotesi questo interessante pas
gio dell'immagine urbana fra pittura e tecnica cartogra
Per restare allo studio delle opere d'insieme e pib significative,
secondo il proposito assegnato a questo lavoro, debbo infatti
concordare con il Moreno (1971) quando esprime tutte |
sue perplessita sulla genesi della cartografia terrestre in Li
guria cosi come venne esposta dal Revelli nella sua prefazione
all'opera del Marengo (1931)

In quello scritto si ammetteva ciot che esistesse nei secoli
XVII ¢ XVIII una scuola di cartografia_terrestre, di certo
meno attiva, ma che avrebbe comunque derivato le sue ori
gini dalla pit nota scuola di cartografia nautica, rappresentata
nel secolo XVI da Visconte Maggiolo, Batista Agnese e
Francesco Ghisolfo (G. Piersantelli, 19471

Allo stato auuale delle ricerche questa ipotesi ¢ tutta da
dimostrare mentre viceversa riesce molto evidente, specie per
la cartografia urbana, come la produzione dei secoli XVI ¢

XVII sia totalmente in mano ad alcuni pittori — che per
altro non compaiono mai impegnati in opere di qualificato
livello espressivo — sovente al lavoro anche fuori di citta

Secondo Moreno I'intensificarsi di questa ultima_produzione
fon va tanto assegnata all‘esistenza di una scuola di cartografia
terrestre quanto a mutate esigenze della Repubblica che nel
secolo XVIT accampa sempre piis sovente nuove ambizioni di
dominio territoriale ¢ per tanto sollecita la collaborazione di
tecnici ¢ di cartografi che si applicano alle controversie di con-
fine con gli Stati limitrofi, dando vita nel secolo XVIIT ad una
produzione omogenea alla quale concorrono i Vinzoni, il Tal-
lone ¢ Giacomo Brusco

Se analizziamo ora, per necessita di esposizione, soltanto le
figurazioni planimetriche, per rinviare al prossimo capitolo
le osservazioni sulle vedute topografiche realizzate a Genova,
troveremmo ben pochi pezzi in parte dovuti a pittori ¢ in
parte ad architeuti: occorrera quindi wener presenti planimetrie
€ vedute per copliere quanto siano stretti i vincoli che queste
opere mantengono con una produzione pittorica che, senza
mostrare grande interesse per la interpretazione della imma
gine urbana, conserva il monopolio di ogni manifestazione
grafica prestando la propria tecnica a qualsiasi applica
La rarita ¢ la ingenuita di tutta la cartografia urbana genov
prodotta nel secolo XVI presuppongono senz'altro il disinte.
resse della grande pittura, che spinge su altre strade Ja propria
ricerca espressiva, ma fanno pensare anche ad una richiesta di
mercato cosi esigua da poter essere facilmente accontentata
dalle modeste possibilita tecniche dei macstri minori che se
ne occupavano,

9

Accanto al Cambiaso, ai Semino ¢ ai Calvi, al Tavarone e
— pit tardi — allAnsaldo ¢ al Fiasella, che di rado avevano
voluto o saputo mostrare lo scenario reale di quella storia
cosi ambiziosamente raffigurata nelle imprese dei grandi con
cittadini, lavoravano pittori come Cristoforo de Grassi o
Dionisio de Martino che ci

perché uniche descrizioni di un manufatto urbano trasformato
dal tempo, ma povere ¢ appena tagliate su modelli di un'ottica
arcaica se non addirittura. clementare

E opportuno ricordare, a conforto dellipotesi che si & avan
zata, quali fossero appunto i costumi di lavoro ¢ le occasio

che favorivano questa condizione della produzione cartog
fica a Genova

Liapporto pit evidente, ¢ certamente di fondo, proviene dalla
profonda_tradizione corporativa che ancora nel secolo XVI
tiene ben divisi i ruoli fra le Arti e, all'interno di ciascuna
di esse, quello dei singoli membri

Cosi che sc in un capitolato per un palazzo o un monumento
funebre il committente esprime la volonta, di solito rara per
Genova, che il costruttore o lo scultore eseguano le opere
sccondo una scelta precis ma un pittore ¢ gli si affida
la esecuzione del «modellon (ciot progetto) che dovra essere
rigorosamenterispettato a_giudizio insindacabile di arbitri
prescelti. Altrimenti ci si affida alla esperienza della contro-
parte che si limita a descrivere I'opera con le parole dell'atto
notarile ¢ con riferimento a lavori gia escguiti per altri clienti
o, quando si traui di una costruzione, allega talvolta uno
schizzo quotato ma molto clementare o, ancor pit raramente,
promette I progettazione su di un modello plastico in ma-
weriale (E. Poleggi, 1968

Una civilta tecnica che non ¢ ancora usa ad esprimersi grafi-
camente nella fase progettuale, almeno con quella intensita
che & propria di altre culture della Penisola; che comunque
vi'si riferisce di abitudine con cenni essenziali che non con
sentono ricerca autonoma né tanto meno sbocco alla creazione
di una grafica finc a sé stessa o quanto meno autentica

In questa situazione, che & certo anche frutto di un clima
generale dove il ricambio della cultura visuale appare ancora
molto lento, & difficile trovare una risposta adeguata anche
in oceasione di grandi opere pubbliche o di normale funzio-
namento degli uffici dello Stato

La pit antica cartografia catastale che si conosca sinora risale
appena al 1583 (M. Quaini, 1972, p. 230) e si riferisce alle
arelevaglies ordinate dalla Repubblica per la ricostituzione
degli appezzamenti coltivi nella bassa Val di Magra, periodi-
camente cancellati dalle alluvioni

Per la ciua, salvo il rilievo del 1656 (cfr. n. 51) che non
sembra per altro steso a fini fiscali, non esiste una documen-
wzione catastale ¢ sistematica che non sia scritta ¢ ridotta a
brevi periodi, come il fondo della Gabella Possessionum (Ge
nova, Archivio di Stato) limitato ad alcuni anni del secolo XV
Unica eccezione & la copia scicentesca di un registro, I'Enbu

no lasciato. opere preziose,

@

rehivio di Stato, steso nel 1544
li esistenti

Lorum figuratis sempre all
per descrivere con ordine tutte le propricta demant
alla_penisola del Molo ¢ sotto i portici della Ripa; esso &
costituito da una planimetria di assicme ¢ da numerosi rilievi
almeno per quello che riguarda il Molo, pre

molto

di dettaglio m:
senta ancora caratteri grafici ¢ convenzioni procttiv
arcaiche ribaltando sulle planimetric i prospetti degli edifici
corrispondenti

La cstrema_esiguiti della documentazione del sccolo XVI
che non pud essere attribuita del tutto alle vicende della s
conservazione, emerge chiaramente con tutta la sua fragile
consistenza grafica in occasione di un'opera eccezionale come
Strada Nuova su cui possediamo soltanto un «modellos for
mato da poche lince ¢ parole, tutte quelle necessaric a stabilire
le misure dei lotti ¢ Pinnesto del nuovo tracciato con quello
delle strade preesistenti; un costume che si ritrova ogni volta
che i sia necessita di illustrare un progetio di opera pubblica
qualunque sia larea che essa coinvolge, dalla sistemazione
delle calate portuali alla difesa del letto dei torrenti, come
i pud vedere nelle carte del Magistrato dei Padri del Comune
¢ nelle Pratiche Pubbliche conservate nell'Archivio storico
del Comunc

Le cose cambicranno alla fine del secolo XVI ¢ nella prima
meta del successivo con un assestamento pil continuo ¢ omo.
geneo delle convenzioni cartografiche, come si pud constatare
facilmente nel progetto delle «Fabbriche di Castellettos di
Pietro Battista Cattanco (E. De Negri, 1960) o meglio nei
disegni di Ansaldo de Mari per e Nuove Mura ¢ ancor pit
per il Molo Nuovo (G. Faina, 1969). Anche i progetti
guiti per la committenza_privata assumono un corredo pit
completo di figure, dove lordine e la correttezza della esecu
zione consentono di riconoscere la maturazione raggiunta da
quei costruttori che appena un secolo prima sapevano esp:
mersi soltanto o quasi con le parole del notaro.

Pitr oscuro, perché ancora dimenticato dagli studi, resta il
parallelo processo di sviluppo seguito dal rilevamento topo-
grafico per quelle poche occasioni che ci & dato conoscere fra
i secoli XVI e XVII; sarebbe infatti interessante sottoporre
i rilievi pids antichi pervenuti sino a noi ad un controllo attento
e metadico per verificare quanta parte della cultura topografica
contemporanea vi sia stata accolta ed in quale forn

Non si pud certo pensare che la tecnica mensoria di grandi
aree fosse sconosciuta ai macstri genovesi, a qualunque Arte
appartenessero, per la stretta connessione che essa aveva con
gli strumenti e 'esperienza della cartografia nautica, ma a
noi interessa in questa sede sottolineare i modi della sua
espressione grafica che anche agl inizi del secolo XVIL, e
nelle sue maggiori realizzazioni, continua ad esser prodotta
con teeniche ¢ forme strettamente pittoriche da esceutori che
solo occasionalmente prestano la loro opera.

Abbiamo gia ricordato i casi dell’Ansaldo ¢ del Fiasclla che

eseguono raffigurazioni delle Nuove Mura perché siano inviate
al papa o a colonic genovesi all'estero; abbiamo citato la
«commissiones del loro rilievo — ed ¢ forse proprio quello
primitivo dal quale deriveranno le altre opere — decisa dal
Senato della Repubblica nel maggio 1634 Archivio di Stato
di Genova, Finanze, Auti, f. 217, n. 33 ed affidata questa
volta ad uno sconosciuto_pittore, Sebastiano Odone;  ricr.
diamo infine, fra altri, il rilievo dei fondali portuali attribuito
1 G.B. Costanzo (cfr. n. 52) ¢ ceramente da lui diretto
avorno al 1650-60 perché impicgato dal Magistrato dei
Padri del Comune alla verifica degli effeui del Molo Nuovo
(G. Faina, 1969, p. 185 sullo specchio portuale

Forse & proprio per queste constatazioni che in realtd la car.
tografia urbana di Genova rimane piir facilmente attestata su
vedute, sia pure arcaiche, che su rilievi topografici tanto che
troviamo alcuni pittori cartografi ricordati soltanto per queste
opere. Sotto questo profilo la vicenda genovese non & molto
diversa dalle altre principali citta dove. nonostante la diffu
sione di opere ¢ manuali- dedicati alla tecnica mensoria ¢ il
costume di esercitarsi col rilicvo delle antiche architetture, si
continud_per oltre un secolo ¢ almeno sino alla meta del
secolo. XVIIT a produrre pit volentieri - rappresentazioni
pseudo-prospettiche della citta che piante esatte eseguite con
T'uso del baculo ¢ del quadrante (L. Vagnetd, 1970, p. 134)

Le opere pubblicate in questo capitolo non documentano per
altro la condizione iniziale della cartografia né vanno lette
separate dalle vedute che sono parte integrante della stessa
ma consentono di seguire sui principali documenti cartografici
anche forestieri che conosciamo tutta la vicenda della rappre-
sentazione planimetrica di Genova sino alle soglie dell'eta
industriale.

Per alcuni di essi, come i rilievi del Coronelli del Pinchetti
e dell'Anonimo 1845, la figura si estende sino a tutto il terri-
torio circostante la citt, offrendo una immagine pit larga-
mente comprensiva dei diversi fattori fisici che hanno condi-
zionato la dinamica urbana. Questa panoramica pud_essere
completata, oltre che dallo studio del catasto napoleonico
anche dalla pianta di Michele Poggi (cfr. p.127) che venne
realizzato nel 1898 con una figura aderente al nuovo peri-
metro del territorio comunale al quale erano state annesse
da poco le cosiddette Frazioni suburbane (1874).

Per altre planimetrie, come il monumentale ed esatto rilievo
ufficiale del 1656 (cfr. n. 51) o le incisioni del Guidotti e
del Bonatti (cfr. an. 51-56). limmagine si ferma. tradizio-
nalmente alle «mura vecchies suggerendo con immediatezza
ttta una lunga serie di confronti sulle persistenze e trasfor-
mazioni del manufatto urbano che non possone essere svolte
in questa s
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52 fir. 59
G.B. COSTANZO

Rilievo planmetrico ¢ batimetrico del porto di Genova
mets sec. XVII

Olio su tela, cm 175x 253
Genova-Pegli, Civico Museo

ale, pianterreno, inv. n. 3515
In basso
tiferiment

legende., parzialmente cancellate, con

Documento_ teenico o ineresse per Ja storia poruuale, non
manca di fornire nitide informazioni sui principali cdifici esistenti
lungo la linea di costa, al di Ta delle mura marittime, rappresentandoli
in prospettiva assonometrica

Ordinato certamente dalla magistratura dei Padri del Comune, che si
occupava anche del porto ¢ dei suoi impianti, venne dirctto dallar
chitetio di Camera in carica per definire il perimetro portuale c le
misure dei fondali auraverso opporwni scandagli

Lincerta letwra di buona parte delle quote indicatc in legenda non
esclude una positiva valutazione della tecnica di filicvo che appare
condotta su un solido impianto di sbasis ¢ di triangolazioni
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55 fig 60
VINCENZO CORONELLI
Citta ds ova

trissimo signore Francesco

port principals dellEuropa. Venezia

a0 da putti con stemma ¢ motto della
e legenda con 14 nferiment.
0. la planimetra,
i del secolo XVII,
scgnalandone anche
mmn basses sulla sponda destra
3d un oricntamento dal mare
i
C dei duc torenti, con opportuna
distinzione Iu d greto ¢ il corso d'acqua normale
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56 fig. 63
DOMENICO BONATTI

Souvenirs de Génes

1829

Dettaglio della stampa pubblicata al precedente . 26

Parc wile riproparre la planimetria i3 citata a completamento cd
aggiornamento ;tllﬂ}\m.nul«m documentaria, anche perché i
compaiono i sobborghi orientali — ricoperti da cartiglio nella plani
metria Guidori (clr. 1. 34) — ¢ le moggor modifihe. iteriinns
nel frattempo come il tracciumento di Strada Nuovissima (ca. 1789
oggi Via Cairoli), di Strada Carlo Felicc (ca. 1825, oggi Via XXV Aprile]
¢ lo stesso prolungamento del Molo Vecchio, avvenuto in quegli
anni ad opera di Domenico Chiodo.
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57 fig. 64
ANONIMO

Plan de la ville de Génes, de ses fortifications et de ses
Environs a I'Echélle de 1:10000,

circa 1845

Acquaforte leggermente colorata ad acquerello, cm. 33,5 x 23,5 circa
Torino, Biblioteca Real.

n basso legenda molto ampia con 234 riferimenti toponomastici: ciot
219 descrittivi di opere pubbliche, chicse, palazzi ¢ vie; 9 sotto il
titolo Principaux hotels; 4 sotto il tivolo Etablissements des bains
2 Cabinets de lecture

Questa planimetria_ completa della citta ¢ del suo teritorio comunale,
pubblicata dal Forti (1971), pud chiudere degnamente la rasscgna della
artografia wpografica per la nitida evidenza delle informazioni_che
ci fornisce ¢ perché ci offre una immagine a del manufatto
urbano alla vigilia delle grandi trasformazioni di cta_industriale.
Si pud infauti datare alla meti del decennio 18401850 per l'avanzata
ma viario del Sobborgo di San Vincenzo, di
ana (vie Serra ¢ Colombo sino al Manicomio sotto
Carignano), ¢ per | presenza del Castelletto demolito dopo il 1849.
Realizzata per se
sipartizioni della
grafia ¢ il disegno strat
pochi lustri prima che

sua conchiusa qualita urbana

PLAN DE LA VILLE DE GENES
DE SES FORTIFICATIONS
et de ses Environs

< OBt 4o ko
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Ernst H. Gombrich, in un suo noto libro sulla_psicologia
della rappresentazione pittorica (ed. it. 1965, si rifi sovente
ad esempi di raffigurazioni pacsistiche di macstri o di pit
oscuri esccutori per avvicinare da piu direzioni il problema
delle verosimiglianza ¢ dei molteplici limiti che essa incontra
ad opera del e tccnic, dele conseioni ¢ dello sl
Non ve alcun dubbio, afferma Gombrich ammettendo la
elementarita del paragone, che colui che raffigura un oggetto
qualsiasi procede in un certo senso come la polizia quando
costruisce un identikit con le indicazioni dei testimoni. sosti-
tuendo ciot via via le varie componenti di un volio su di uno
schema di base. Ci ricorda che il punto di partenza di wna
testimonianza visiva non ¢ la conoscenza, ma ura congettura
condizionata dalle abitudini ¢ dalla tradizione (p. 109)
Tutto cio non deve tanto sottolinearc il relativismo  del
avederes quanto convincerci che s arte & concettuale le
sue immagini non debbono essere considerate vere o fals
ma possono essere piii o meno wili alla formazione delle
descrizion:.

Dal punto di vista dellinformazione dunque la raffigurazione
di un abitato sara corretta non perché esaurientemente somi-
gliante ma_perché non conterra alcuna falsa informazionc,
perché Tartista avrd impicgato tutta la sua attenzione nel-
Varricchire lo schema della tradizione con ogni corre
possibile, compatibilmente con la complessita della realia
visibile ¢ con Paccuratezza richiesta dal fine dell'opera.

La lunga citazione dal Gombrich mi sembra quanto mai oppor
twna quando ci poniamo dinnanzi alle vedute topografiche
Finsieme prodotte a Genova prima. dell'eta industriale. cioc
quelle raffigurazioni che per taglio ottico ¢ finalita descrittiv
possono ancora rientrare nella cartografia nel senso pin lato
del termine

Esse, proprio per questa natura tipologica, ci restituiscono
una immagine urbana dove I'informazione nuova, quando c'¢,
si agelutina via via alla struuura frontale ereditata dalla tra.
dizione antica a partirc per esempio dalla Carta nautica del
Beccari; riesce cosi pi interessante e possibile seguire la
vicenda documentaria ¢ percettiva della  rappresentazione
urbana di Genova, cogliendovi le spinte della_psicologia
collettiva e le richieste celebrative della classe di governo,
rispetto all‘itinerario indiretto ¢ «colton adottato dalla produ
zione forestiera di vedute.

Per questo, ¢ per I'loquente silenzio della grande pittura
genovese di cui o pit volte parlato, le illustrazioni di questo
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capitolo possono costitire un significativo autoritratio dela
citad, strettamente limitato ad una interpretazione a suo modo
descrittiva che, s non i concede nessuna csaliante: evoca-
sione, ci accompagna pit facilmente alla toccante riscoperta di
quella unicith di disegno urbano — almeno nei- «contorni»
— che Pespansione di eta industriale ha reso confusa cancel-
lando nella memoria degli abitanti la coscienza di una identita

urbana
Dalle opere raccolte restano escluse, per i criteri di scelta
gia detti, i quadri del Fiasella e del Bacigalupo di cui si ¢
scritio it sopra a proposito dellimmagine pitiorica ¢ le
vedute dell’Accinelli, Giolfi ¢ Molinelli che appartengono
ormai alla produzione vedutistica di consumo in un certo senso
estranea ad una inierpretazione locale

Fra tutte quelle pit ricche di indicazioni sono il vecchio qua-
dro copiato da Cristoforo de Grassi nel 1597 ma databile al
1481 (cfr. n. 58), il quadro della Raccolta Pallavicino asse-
gnato a Gerolamo Bordoni ¢ dipinto nel 1616 (cfr. n. 62),
infine Daffresco vaticano con le Nuove Mura (cfr. n. 63);
fra le opere minori, per parziale svolgimento del tema che
ci interessa ma non per wtilita rappresentativa, sono il quadro
con lo scavo del Mandraccio del 1575 (cfr. n. 59), la veduta
affrescata dai Calvi al palazzo Doria-Spinola nel 1584 (cfr.
0. 60) e il dettaglio con Genova nella Corograpbia dellisola
di Corsica dipinto nel 1598 (cfr. n. 61), oltre allincisione
Lespine (cfr. n. 64) che & perd dirctiamente analoga allaf-
fresco vaticano gia citato

Nello spazio di cirea un sccolo ¢ mezzo, ma con maggior
frequenza nell'ultimo cinquantennio, disponiamo di una fitta
sequela documentaria per lo pit realizzata su commissione
pubblica ¢ che proprio per questo ci consente, nei limiti di
una tipologia cartografica quasi unitaria, di seguire molto da
vicino il meccanismo di aggregazione delle nuove informazioni
ad uno schema figurativo pressoché costante e anche di intra-
vedere in questultima la voluta persistenza di una certa imma-
gine ufficiale di Genova

11 sisiema ottico preferito per la_ rappresentazione & sempre
la pianta prospettica: anche se all'in rispetta troppo
la_esatterza planimetrica — certo mnd probabile assenza di
rilievi topografici molto fedeli — I'applicazione a tutte le
parti della raffigurazione va facendosi completa e coerente,
nel rispetto sempre pilt rigoroso della stessa esecuzione o
metrica.

Questo primo aspetto trova le sue espressioni migliori nelle

piante 1616 ¢ 1635 (vaticana), dove la prima pero fornisce
il maggior numero di informazioni particolareggiate sul tes
suto urbano ¢ la seconda contempera la proiezione schematica
ma precisa della citta con una pit ateenta descrizione dell'am-
biente circostante. In una situazione intermedia, sotto il pro-
lo del sistema ottico, sono invece i quadri del Mandraccio
(1575) ¢ della Corsica (1598) che si presentano come una
parziale applicazione pscudo-assonometica, dovuta nella prima
alla maggiore esperienza che ha Pautore degli aspetsi tecnici
portuali ¢ nella seconda alla necessita di sintesi propria della
cartografia nautica.
Quando si passa a verificare la corretezza delle informazioni
contenute in queste opere occorre perd arrestarsi al quadro
asscgnato al 1481 (copiato nel 1597) ¢ a quello attribuito
al Bordoni; in tutte le altre i numerosi limiti dovuti anche a
diverse finalita della rappresentazione non consentono un con-
fronto acceuabile
Occorre infatti sottolineare che soltanto nelle prime due opere,
nonostante le evidenti diversita dovute al tempo ed
matrice espressiva, & difficile_trovare informazioni false ma
piuttosto, con un comprensibile ¢ sempre pit articolata cre-
scendo descrittivo, il passaggio da una raffigurazione formata
da punti riconoscibili immersi in un contesto di non-informa-

zioni — ciok di tipologie generiche ma significative di una
situazione spasiale ripecuta — ad una_ raffigurazione quasi
tutta bile nella i nella scala

diversa dei volumi, negli edifici architettonicamente qualifi-
cati ed in quelli pid modesti

Per consentire a chi legge una operazione di verifica quanto
mai varia ed interessante della qualita di questo passaggio
nelle due raffigurazioni — che in questo caso coincidono
felicemente con due tempi diversi della vicenda urbanistica
di Genova — & stato possibile riprodurre a grande dimensione
con buon numero di dettagli le opere del Grassi e del Bordoni,
allegando due legende particolareggiate che favoriscano liden-
tificazione dei toponimi piti comuni

Sard possibile seguire il prolungamento di quellopera mille
naria che ¢ il vecchio Molo, l'organizzazione della Ripa attorno
a Banco San Giorgio o quella dell’Arsenale. Oppure percor-
rere baluardo dietro b11u.!rdu tutta la cinta difensiva di terra,
gid tracciata attorno al 1340/50 su quel percorso ed ora
modificata dopo il grande intervento del 1535/50, incontrando
a meta strada le rovine ammonitrici del Castelletto. O anche
pis faticosamente, per i silenzi dovui alla arcaica rappresenta-
ne del 1481, valutare gli effetti prodotti dal rinnovamento

cinquecentesco nell'edilizia privata da Fossatello alla Nunziata
0 a Strada Nuova, ¢ invece leggere pit facilmente gli inter-
venti che hanno reso monumentale la scena urbana o gli
edifici collettivi

Ho gia sottolincato in varic occasioni, ¢ con evidente forzatura
di tono per avviare il dibattito su di un tema sinora negletto,
come apparentemente il ritrato piit autentico di Genova ci
venga da pittori foresticri, intendendo con cio piir la «evoc

zioney della citta che la sua atestimonianzas oggettiva cosi
come ce Ihanno trasmessa le opere di Massys o di Corot
¢, al limite, quella curiosa antologia di brani che & il quadro

giovanile del Lorenese:
E difficile invece, anche tenendo conto dei silenzi descrittivi,
definire come vero ¢ proprio autoritratto una immagine urbana
che appena si intravede dietro le convenzioni ottiche ¢ cele-
brative di raffigurazioni ufficiali
Eppure non si puo mettere in dubbio l'orgogliosa coscienza
di compicre un sacrosanto dovere che appare chiaramente
espressa nella iscrizione posta in calce al quadro del 1481,
love i Padri del Comune — nel 1597 — dichiarano di averlo
fatto copiare per conservare il ricordo di tanto passato.
La ciud ¢ cambiata, pensano quei buoni magistrati, ma in
realti ci trasmettono una immagine psicologica che, astraendo
dalle avvenute trasformazioni architettoniche di singole situa-
zioni, coincide con quella Bordoni del 1616
Un porto ricco di impianti ¢ vastissimo, anche sc la traversia
di libeceio lo batte sovente con asprezza riducendo L'agibilita
dello specchio acqueo; una folla di imbarcazioni di ogni
tipo, attraccate ai ponti o che incedono fianco a fianco co
solenniti verso una impresa bellica fra quante sono possibi
alla Repubblica, anche se il regime cambia troppo sovente
minacciando dal Castelletto ogni- volonta di potenza; una
citth grande e ordinata nei piu diversi quartieri, ciascuno
con le sue chicse, racchiusi da una cinta ben fortificata ¢
rassicurante.
E certo questo il clima con cui ogni collewtivita ama presentarsi
in pubblico, nella sicurezza e nella prosperita, ma per Genova
— anche in assenza di altre raffigurazioni pit autentiche e
istintive — tutto cid conduce al «fissaggion di una immagine
assolutamente spoglia di ogni altro segno che non sia riferibile
all'oggetto urbano, impedendoci ancora una volta di vedere
dictro la scena, di toccare da vicino un carattere individuale
che pure esiste, il genius loci della citta.
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CRISTOFORO DE GRASSI

Veduta di Genova,

1597 (1481 ca.)

Olio su tcla, em. 222 x 40(

Genova, Civico Museo Navale, inv. n. 3486

glio quasi nmmh recante il um\n in basso.
scritia An G

di Castello, la firma Christop
1l quadro & stato di recente restaurato ed_esposto i occasione del
Convegno Internazionale su Galeazzo Alessi e larchitettura del Cin
quecento (Genova, 1974

Una scheda cronologica di questa celebre

veduta ufficiale, conservata
si alla fine del secolo XV
o in occasione delle cele

brazioni colombiane (1892

Le incoerenze anacronistiche, rilevate da
quello studioso rispetto alla data 1410 da lui vedu: iglio
illcggibile, si riferivano principalmente alle_varic

rsc sugli edifici ¢ in particolare al cont
dipinta sulla Porta San Tommaso ¢ twiie le
goso issate sulla Torre di Palazzo, oltre che sui 22 scafi dipinti

azione. che si deduce dalla imponente rassegna
cavale; a ricordo. el spedisiooe i Otranto (occupats dal. Torcht
nel 1481) voluta dal papa Sisto 1V ¢ condotta dal card. Paolo Fregoso,
pub essere avallata da due aluri ordini di constatazioni che toccano il

contenuto descrittivo ed il gusto della rappresentazione.
grandi lince basta osservare la presenza di alcuni edifici, noti per
esser ms\rum molti decenni dopo il 1410, come la chiesa di Santa
Brigida (1438 ca.), la loggeuta sinistra sulla facciata della cattedrale
) Shte i i Conil ool
faio Hopol 14523 foct l fiows chice o San Silvestr (cizars oo
il 1475) data la grandezza dell'edificio rispetto a quello piis antico.
Ne' st pub pensare ad interpolazioni poscrior dovute allo stesso
chiro ¢ regolarc inserimento

medievale prospettiva cavaliera ¢ certi tentativi di indicare con piis
fedelta il variare dei piani di facciata
Tuta Fopera si presenta peraliro. come il primo caso sinora noto
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con cui la cultura figurativa locale guarda alla_realizzazione di- una
XV.

e al contesto
o religiosi che

istinzio della \<.P. ¢ quelle interne
clle di el « quelle di avills, dove si nota a scelta di un modulo
indand & cabo, ton un selo ondine di bifore o 1ifore, sempre colle
gato da un corpo piit basso a terrazza o
Riotasioni che in_ulima_anlisi confetmant, faclmente 1| clima tardo
medicvale in cui & stata concepita questa immagine

portico che csso sia.

Si trascrivono, a modo di legenda, turti
riconoscibili nella raffigurazione p
un diretto confronto con le legende allegate di soli

toponimi immediatamente

facilitare I lewwura e consentire
lito alle stampe.

5 pon Pir dhrena

1. Pora di Pietraminuta

12, Arsenale
13 Gl i P

13
15

Sinia Bt st Monee

27. Banco San Giorgio 54

DIONISIO DE MARTINO
del Mandraccio,

Olio su tela, cm. 230 x 306

compre

m,m”m 14 i 20 palmi e

dei Cattanei, ol taghio del o ¢

so fra lo Scalo olo

alla radice del
degli scogli per

st (circa 5 metrt anche citati

i nomi dei nobili eletsi all operazione, membri del N 0 dei Padri
dd’Comune ¢ Protettori del Banco di San Glorgo

Un documento curioso che tocca in particolare 1y storia della tecnica
portuale ¢ della pubblica amministrazione ma che <t consente, una
volta tanto, di cogliere piis da vicino I delicata cernicra degli edifici

fra porto ¢ citta
La teenica di-rappresentazione

ben distinta fra I scena principale ¢

i la preparazione
lui fornivano

1 che com

e trasporteranno

» che chiude l'accesso

ali-portano le wcoffes del

s che servono ad estrarre

s Thisrea, i stesie pre difehtlavora pelic b (e el
d

nte urbano,

e approssimata — appena
caraierimsat dale emergeos pib mote (chicc & JoEkReolh i
sembrano per altro molto diverse fra di loro
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a poi da Luca Holstcin nel 1635), ma le fonti sono molto pit

60
FELICE CALVI
Veduta di Genova,
circa 1584

Affresco, larghezza cm. 346
Genova, Palazzo DoriaSpinola (Prefetwura), Loggia delle vedute di

i dalla suc
Venezia
usalemme (lato

nord),
schema
i

diua della veduta, 61
e se Leffetto OFORO DE GRASSI (Gerol
11 dipinto appartiene alla seconda fase decorativa del palazzo di Antor incerta & 1 Chovoerant ori de Grassis. In rsicac olim Cyrnus
o ica, salvo i i <contoron, i Anmo MDCVIIL
i alla chicsa c al convento Olio s te 234 x 440;_particolare, cm. 70 x70 cirea i s
di questo ciclo decorativo ¢ contemporanea a quello creato da fi Cas RIS arSan bl s Dot Genova-Pegli, Civico Musco Navale, inv. n. 3489, E incertamente attribuito
Dantiper la Galleria delle Carte’ geografiche nel palazzo Vaticano  appena costruito, al palazzo Doria accanto alla Porta dell'Acquasols Per Torientamento del contesto cartografico in cui & inscrito, ad illu-  della iscrizione (P. Revelli, 1923)
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trascrivono, a modo di legenda, wuti i toponimi immediatamente
riconoscibili nella raffigurazione per facilitarc i
un diretto confronto con le legende allegate di solito alle stampe.

documentasion corogafca delly Repubbic, opers, per

sessa w.w.«.,,. del punio di sasons, cofeont

rice per lo meno una inicnvione i

e G v, avico adoriaco che pes 1a qualnd dele informasioni

¢ certamente assonometrica ¢ presup.

lire che lintenzione di- qualificarla scientificamente

clle sue piis diverse misure. Lo i verifca in it m edifici maggiori
ché, ez upodioge <ioeme) et Fadozios un angolo fisso

anche in quelli minori, a schiera, dove il fronte poste.

sempre eguale o quello anteriore, qualunque

diccui fanno parte
anche se con maggior latitudine diserezionale, si
lle altezze sicché ad edifici minori di
ali cdific di fondo, ¢ tutte le variet

umm hanso. raduata ¢ riconoscible miura volumerica
Poche sono le cccezion, le licen da applicazione prospettica
¢ toccano le facciate di alcune chiese come la cattedrale o le Vigne:

Gl wate uella della basilica slessiana in Carignano
1 fin di geometrica =obiettivitas presuppongono la possibilita di risol-
vere Passonometria partendo da un documento planimetrico molto fe
dele, di propricta pubblica o comunque ufficialmente accettato,
difatti ¢ questa la prima immagine di Genova che non intenda alludere

3l manufatio urbano per grandi blocchi — quartiert dominat da edifici
riconoscibili — o illustrarne i «bordis, mura o impianti portuali che
Iu ' articolazioni di complessi edifici, ingenuita di codice per ele-

menti ripetutt (camini come antenne), omini sulle calate ¢ per le vie
non tolgono fedelta ¢ clima ai pio diversi sambientis della cittd che
fivivono documentaristicamente come in un- plastico animato, susc
tando stupore per la disinvolta visualita aerea certamente fuori da ogni
esperienza dei contemporanci.

19






HOp

CLARISSIMAE REIPVILIC
ALDE PRAEBET

of

Hop

0

HOr

G OT

q O

G OF

i

ks

o]

oL

!

Kk

IMO

i a di Genova, 64 fig. 76
| dopo 1635, LOUIS LEGER DE LESPINE
Ienographie de la Ville de Gennes
a delle Carte geografiche. 1695
al centro, cartig ogio. Acquaforte, cm. 41 x 54

Civico Museo Navale, inv. n. 4043
gine sinistro stemma della Repubblica e titolo
licae C [

aoillustrat

@

o

HO T

O

CPr

involta pianta pro
grafia generale alle difese cd all
francese o dicci nobili genovesi suoi_ discepoli. Fra
quella carto- i prodotti_correnti dello stesso tipo & certo uno dei pi gradevoli ¢

el segno ¢ nelle dida-
visbilita, dedicata dal

scrizione del territorio g

wifferente alla

d e, che resta percid n testimonianza pit vicina
wrafia. ufficiale mossa dai risultati della grande impresa difensiva che  segna la foruna nel tempo dell'immagine di Genova come natura
§i & citata piis sopra e di cui non si conosce sinora la sorte fortificata




L'ottica
dell' ottocento

La citta e il porto
Le vedute da Levante
Le vedute da Ponente



La vicenda e la lettura della iconografia urbana di Genova
potrebbero concludersi qui, dinnanzi ai nuovi problemi emersi
da una difficile e rischiosa lettura delle opere esaminate sotto
il doppio profilo dei significati documentari ¢ percettivi che
esse nascondono, se non disponessimo ancora di alcune rafti
gurazioni che per loro natura ci consentono di superare. per
esempio i silenzi delle piante ¢ delle vedute prospettiche ma
soprattutto di sottolineare concretamente la- grande qual
pacsistica raggiunta dalla citta alla vigilia della sua industria
lizzazione

Nei primi cinquant'anni del secolo scorso alla rigidita mono
corde di una raffigurazione frontale dal mare che continua
dal 400, si sostituisce infatti la produzione del vedutismo
neoclassico ¢ romantico che dimostra ampiamente le sue
molteplici possibilita di approccio interpretativo, con tecniche
schemi ottici e inquadrature che avvolgono da ogni parte la
complessa articolazione del manufatto urbano

Uno sguardo alla localizzazione dei principali punti di sta-
zione, pubblicata nella pagina accanto sulla pianta di Michele
Poggi (1898 ), offre con immediatezza una sintesi delle nume-
rose occasioni di rappresentazione prodotte dalla situazione
naturale della citta e dalla nuova ricerca visuale, anche sotto
Ia spinta della inizigsieaeditoriale che in Europa diffonde a
cominciare dagli anni ‘30 quei voyages pittoresques destinati
ad evocare fra la’ fa, col favore della giovane tecnica
litografica, le «memorie » delle bellezze ambientali del
continente.

Dai libri sempre pit illustrati, dagli albums che raccoglievano
le immagini pits accattivanti dell'esotismo di viaggio ¢ dalla
stessa ricerca pittorica che si atiardava sui problemi della
verosimiglianza paesistica mi ¢ riuscito oltremodo arduo rac
cogliere tutte quelle immagini che rappresentassero in numero
sufficiente gli aspetti pit significativi di questa produzione
assieme a quelli documentari della citta, compatibilmente con
lo spazio ¢ il taglio di questo lavoro.

Ferdinand Perrot (1808/1841; Riviére de Génes, Paris 1838),
Alfred Guesdon (1808/1876; L'ltalie  vol d'viscau, circa
1850) e Nicholas J. M. Chapuy (1770/1858; Ports de mer
d’Europe, circa 1850) portano il contributo dell'editoria
vedutistica piu affermata ma, anche se non mancano prodotti
pi popolari, ho dovuto per altro escludere illustrazioni da
pubblicazioni altrettanto note perché meno autentiche ¢ utili
al fine proposto come Italian Scenery di E. F. Bauy (Londra,
Rodwell & Martin, 1817/1820), Viaggi in Italia di F. Gandini
(Cremona, 1831-33), L'ltalie, la Sicile, etc. di H. Hostein
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(Parigi, Audot, 1837, vol. 3); oppure piti tarde come Eine
Wanderung von den Alpen bis zum Aetna di W. Kaden
(Stuttgart, 1876). Ancora fra le pubblicazioni merita una
citazione a parte l'opera di Martin Pierre Gauthier (Par
1818-32) che racchiude, in un organico rapporto con la
prima illustrazione completa dell'architettura. genovese di et
contemporanea, alcune fra le vedute a stampa di Genova
pitr panoramiche che siano state prodotte.

In una ideale rassegna di tutte le inquadrature che hanno
fissato per sempre il pacsaggio urbano di Genova, gli inter
valli descrittivi disertati dalla produzione di consumo sono
opportunamente colmati da monotipi disegnati o dipinti che
provengono da diverse raccolie, frutto di swdio di quegli
artisti d'aprés nature che, piv di ogni altro tempo, hanno
percorso nell’800 I'Europa, o anche dei pittori liguri che si
sono rivolti finalmente a ritrarre la loro terra coinvolti ormai
dalla generalizazione contemporanea del gusto  pacsistico.
Agli stranieri che questa ricerca ha fortunatamente riportato
sulla scena, come il Roberts (cfr. n. 69) il Drechsler (cfr
nn. 81 ¢ 91) e Anonimo del Victoria & Albert Museum
(cfr. n. 82 ), dobbiamo tre immagini eccezionali.per fermezza
di analisi descrittiva e felicita di interpretazione; agli italiani
come il Caffi (cfr. nn. 14 ¢ 85) e il Bossoli (cfr. n. 71)
¢ ai liguri, come Garibbo ¢ Molinelli, dobbiamo infine la
serpresa di scoprire quanto Genova, che si avviava a divenire
il maggiore porto della Penisola all'alba della Unificazione,
fosse anche amata scrutata e ritratta per quelle qualita formali
che essa realmente possedeva ¢ che i suoi futuri abitanti non
avrebbero saputo ricordare

Lascio al letwore la piacevole fatica di approfondire, con la
lettura delle singole schede, Pimpegno di questi autori — di
diversa estrazione ¢ fortuna critica — nella rappresentazione
corretta delle informazioni che ci hanno interessato lungo il
nostro itincrario. Vorrei per altro ricordare, a questo propo.
sito, che era questo un periodo in cui dibattito figurativo «
strumentazione ottica a disposizione degli artisti converge
vano fatalmente verso una raffigurazione quanto mai «ogget
tivas della realta, dove quindi finiva col pesare pit il dato
descrittivo su quello proprismente percettivo.

Per questa situazione ¢ allo scopo di consentire un confronto
diretto ho ritenuto utile ripartire le illustrazioni di que
capitolo in tre grandi gruppi: vedute da monte, da ponente
¢ da levante; all'interno le immagini sono ordinate per punti
di stazione concentrici, dall'esterno verso la citta, senza percio
wener conto della sequenza cronologica

Principali punti di suzione dei vedutisti

Verso il porto
1 G, Mlinel, &
B e e
0701, 4 C Bossali, Coreters

iy Son Somoe (. s o 6512 D Rt Vi
LG Camparite ds San Lovenzo (cit
. 71)

Da ponente

e,z Lantena ¢ San enigno (e
San Bonigro (. Garibl
ot e e B L Onpodde 4

S 11D Parker, Strada di San
1 10y, 6 N.M. T Chapuy, Str
Piattaforma della. Lonterns

Chiaprels (e n 8019 F Dl S Sun P do Pl (i o 1
19 nenimo 5 P n %2 10 M P Gauthier, Guar
. Gt n SV 12 A D Andrade, Sopra il pleszo

Da levante:

13 M.P_ Gauthier e del Santuario di Nostra Stgnors det Monte (ch. n. 88
18 L Ganbbo, Salits da Nostrs \mnu A,\ um o Camaldol . . 890
15 F Drecholer. Giardino 4i V erbino icke. . 91,

, Pota del e d Genon mltomno 198, i do Lo
&5 Wnerea presso 1a Callezione toposratics del Comune,




65 fig. 78
G.B. MOLINELLI (dis «d.) e LOUIS J. ARNOUT (inc.)

Veduta generale di Genova dedicata alla Sua Maesta la Regina
Maria ('mmm

circa 1844

Litografia, cm. 11,5x 28,0; stamp. Lemercier, Parigi

Milano, Civica Raccolta Bertarelli, PV. 3165

1o basso, a sioista, Desiné dsprs natur par G. B. Molinll Edicur
in basso,  destra, Lith(ographié) par Arnout. Impl(rimé) pa
& Paris; al ceniro, sotio il margine inferiore, i titolo nelle lingoe
italiana ¢ fra

B e nens e st rapporto fra la citti ¢ i

apparicne all‘opera di un autore, attivo ncgli anni 1844/58
nca ai maggiori vedutisi locali come Garibbo ¢ Cambiaso.
£ una veduta prospetica insolita, con angolo ottico di 50° circa  punto
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di stazione posto nell'ultimo tratto di Salita San Simone poco prima

che essa enuri nella Porta omonima. L'a. vi si rappresenta intento al

Wvorole jeguito dalla curio i duc passand, offendo wolamente
¢ la dedica solennc lo con ana immagine della cited por

wale, pur ricea di navi e di traffiel, incorniciata, dal pacsagglo arcuico

del borghi collnar < dele srade silensios ¢ riserva (cre) che i

collegano

NGl o creasi o

informazioni di secondo piano, fra il san
twario della Ma muumm ( wJ centro), la chiesa di San Barnaba ¢ le altre
piu a ponente Rocco e San Francesco da Paola; oltre che, fra
el e el e P R
sinistra) ¢ il promontorio della Lanters
£ assegnabile agli anni 184449, ciot fra esordio dellautore ¢ I'abdi
cazione di Carlo Alberto di Savoia, consorte di Maria Cristina (V. Re

chicro, 1963). La presenza della fortezza del Castelletto, demolito dopo

1849, & dlaliza parte un sicuro termine «ante quems.

66 fig. 79
WILLIAM HENRY BARTLETT (dis ) ¢ WILLIAM FLOYD (inc

Litogratia, cm. 12,1 x19.9
Genova, Collezione Topografica del

In basso, a sinistra, Draton by W H_Bartlets,

omune, inv. n. 3411

s destra, Engraved by

W Floyd: sotto, al centro, titolo nelle lingue inglese ¢ francese

Opera di genere per ese

schema_ottico ¢ figurine «meridio-

nale i primo.piano; meno tradizional ¢ Lo scelia del punto di e

zione — anche se di_ prospettico poco. rimane

pe
& exlare il regissrs delnfes, della itk lontaoi! sl mare o

tetta da ciclopiche fortficazioni: nessuna

esse & riconoscibile, for

il conventg con 1 ciprew in secondo piano (al centro) & una e

scenza di San Barnaba La dataz

rossimativa ¢ attestabile poco

P
orima el 1654, 00 . i Barcies Soommeeed ot ot et

rotta da Malta 2 Marsiglia
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ALFRED GUESDON (dis | ¢ JOHANN KARL SCHULTZ (inc.
Génes, Vue prise au dessus de I'Acquasola

Appartiene al repertorio pis noto ma costituisce anche questa una ecce
zione ai soliti punti di stazione, offrendo un approceio screc
quasi da mongolfiera, anche se non & una rappresentaric
duccellos canonica ma una veduta prospettica

11 manufatto urbano ¢ colto da sud-est, lungo la cinta da arignano a
Castelleuo, nella sus espansione pio orientale
gine di Genova con gli assi del passegi
F'Acquasola < 1a via Carlo Felice (oggi XXV aprile) — e lo specchio
portuale lontano, mentre la citt antica i accatasta in un indecifrabile
labirinto di tetti

Ia. identifica I'imma
clegante pii recente — fra
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fig 81

e colline

1695
e cd impegno

e illu

seste. immagin. |
questa veduta prospettica ¢ praticamente disposto sullo stesso asse
ottico della litografia del Molinelli (cfr. n. 6), ma pia avanti verso
il mare ¢ subito a ridosso della citd pii antica

campanile al centro sullo sfondo del grande muro potrebbe alludere,
te incoerenze, alla chiesa della Madonnetta; in tutta la scena
Vedificio piy riconoscibile pud essere soltanto la grande caserma di
San Benigno
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6 figg. 8283

DAVID) ROBERTS (7)

Town and Harbour of Genoa,

1822

Inchiostro su carta in tre fogli; an. 30x43.7; cm. 30x44; em.
438

Londra, British Museum, Department of Prints, 1948.2.5.4

Nel cartone centrale in basso, sotta il margine inferiore, il titolo; in

quello di destra in basso, a destra, la fiema Dan. | Roberts 1822

Veduta prospettica rilevats entro un angolo di circa 150°, quasi_ certa-

mente a mezzo di «camera otticas con punto di stazione posto sul tetto

di Palazo Cattanea (Via Ponte Reale civ. n. 1) subito a ridosso del
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atiento alle esperienze
oute in opere a sampa,

se anche enfatica per il
ile favorito dall‘impiego

piuta,
netts

¢ per gl edifici di_primo
na dombea ¢ di luce, questo risulti i
che verra di li a poco
oferiore di via San Lorenzo
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7l
CARLO BOSSOLI

11 Porto .)c Genova dai Terraz
circa 18354

Acquerll, linisone allcy e misurs cm. 225 89,5

Genova, s Collezione Auilio

Del soggetto si ¢

s T 4 gty Carai (A b e e s
al 1580, circa), un roolo mlico ed ‘cicisivd
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eifica interessante di quesia valutazione la Si ricava osservando
o, cond bracamente cnirato munmu 4 grandangolo

i muove atorno alle testate SR w b,

i alio ¢ atieno Vinteresse dellay eclebre manipolatore di

grandiose vedute realizzate in moli paesi d'Eiropa cd illustratore cffi

cacissimo delle campagne belliche del continente ¢ di altrov

La datazione assegnata al apadro sembra piosica dll prcssnan dei
¢ dallassenza del primo bacino di care

nagsi, costruito gl anni 1846.1831 sccanto al fanco. oriensle de



H RDINAND PE I(lm\
Génes, vue prise d
prima del 1841

Opera di genere uscita dall'aelier dell'a,, auivo dal 1831 ¢ immawra
mente scomparso in Russia nel 1531 o a
stessa ed antica immagine del Lore

o lfed luminisic, anche s cssera
i e
y ¢ sullo sfondo di un monte Fasce ingigantito.
n questo caso Vimmagine urbana di Genova appare ridotta quasi al
limite di emblema, una figora pol ;
di qualsiasi cittaportuale, ultimo risultato ¢ somma di convenzioni
figurative che durano da molti secoli
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fig. &
+ maggio 1859
inv n 921

o seguito da From

arane literale numero di

eriodico

on i solti e con

s storia naturalmente fram
delle truppe fran
manuele [T nella

Iimmagine urbana, rappresentata da una veduta. prospet
3 n le Mura della Marina, ¢ coerente con il
olire che di tempi pit recenti —
hozzetti piacevoli, tanto a parole che

Pinquadratura, gia scelta da Ganbbo, Cambiaso e
J per citare nomi di vedutisti pits sovente impegnati

s utbano — apoare ormai
pronta ad entrare nel corredo del pis consumato folklore locale, riso-
nante com’e i onde che shattono sul fatidico scoglio Campana (affo-
i riempimenti per la Circonvallazione a mare, circa 1875), di
antiche mura ¢ Ji vecchi conventi come quello di San Silvestro.

<on L realth del paess




A i Hirp ot Al A Ssttngue A e ot s Grmuihow
14'*% 7
74 fig. 88 Genova-Pegli, Givico Museo Navale, inv. n. 1391
CHARLES ROTTMANN (dis.) ¢ PHILIPPE BENUCCI (inc In basso. sotto il margi nferiore: a sinistra Dessiné d'apres nature
Vue du port et de la ville de Génes ar Chapuy, al cenro N. Armanino. Editeur - Proprietaire, i Géne

w Garthaldi 28 ¢ il vitolo; a destra Lith. par Bichehoi

a prospettica di ampio angolo ottico, con punto di sta
mune; inv. n. 1029, zione sotto San Benigno, che permette efficaci confronti con I prece

nferiore, Peint d'apres nature par  dente di Rottmann anche se it la ripresa, per la distanza
Benucci. Al centro il in dalla civta, manticne pit il tradizionale sapore dell‘impressione di arivo
5. irles Fe del viaggiatore sovente ripetuta da molti vedutisti — che il carat

tere documentario quale merita per il

otevole apparato di_informa

L datazione & auestabile al decennio 184050 qus

lo Chapuy ¢ Bi
chebois b

avorano su Genova (cfr. G. Giubbini, 1970, n. 108), forsc
ine convenvioale ¢ di poca il informaiiva eccetto che per U poco prima.del termine. poiché Bichebois muore & Parigi prop
legrandi lince del pacs appesantita in primo piano Ja nel 1850

incredibili scenc ¢ borzetti italianizzantis forse in corrispondensa di

e pacsistiche, quasi a

accanto al monasicro di San Benigno A dksteay Lilb. i Sth 1 cenueo, il tiolo il e

70 fig. 90 c (20); in basso a destra Imp. Le coineidere col fare 4 nei secol
ALFRED GUESDON (dis.) « JOHANN KARL SCHULTZ (int - ‘ O olide redario sl e o pemeis d opsiol TR
5 T Génes, wue prise au dessus de la Lanterne, Inscrita nella serie dedicata all«ltlia 1 volo. .am.‘n‘;’, :‘m“l‘:ylu;tv‘\\ fl‘.‘v“ﬂf i pezi pid :\v:‘mr‘\t,\u‘;‘\”r‘\u'm;\ stormo 3 questo tadizioale
NICHOLAS M.J. CHAPUY (dis) ¢ LOUIS PI1 A, BICHEBOIS finc) ¢t 1549 e e e s o |t Al o A e el D o
Pl iografia 2 monocromo, cm. 28,5 x 44; sumpatore Lemercier, Py s i sl o o vt 1 mone S prponiodsbilo el el el
noran: Genova, Collezione Topografica del Comune, inv. n. 3463 G4 . B B s s oplgn e deimpl s, Mt ot b e e dellesercito sardo.
I o' b 1} o superor, Ll & s d e et by i IGimotn sonand eiai iisesi plbmeaene 1850

Litografia, cm. 26.2x874: stampatore Adam; cditore Armanino, Genova.  in basso 3 sinstrs, oy 1l rgine inferiore, Dessiné par Guesdon, «
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LUIGI GARIBRO
lla €

Veduta

Lanterna,

Comune, inv. n. 1735
nleriore. Luig: Gar
ntro indbiszo de] mérianse Feul

nando Kicei di Genova
In pendant con Talra ved

e rispetto alle
esasperante della super
he spinge le nubi verso le colline

¢ invece la descrizione di prim

imo piano che scopre
0 dopo la Lanterna, i edifici dells Sanith. 1ls
o e i vascelli che vi si prmcsyian. con- ordine
alla Tunga ombra del fars

il tronca di st
radice del
coperti, al

LUIGE GARIBEO
Ve dr Genova d. praggia di San Lazzare

Louts LEBRETON
Geénes, vue du port

A ' quells sus cntante vo
Tiopats ol — e
tografia colorata, cm. 348 x 59,5, stampatore Becquet, editor Fra

1"

Sopra il margine suj otto il margine inferiore 1k con
al centro 1 c 10, o il ttlo in log o

4 appare fipetuta  ensibilmente o

cese ¢ quello in ling
a firma dell'autore

enfasi drammaticy ncgli clfew i aubi i

descrizione del paes:

¢ popolare d magine
1 citta della Lanterna

Un documento piis ¢
Genova diffusa in Furor
delle navi ¢ defle case sparse sulle colline

La pesante ovieta del prodotto, accresciuta da una pes

i o ingenua del giardino sospeso in primo
det viandanti che ammirano la scena

e AR el
samente La scelta contenutistica dell's. intesa 3 inquadrare

i alira veduta, non permette di sabilie una daiazione un o’ meno inca an
i 14 Tarieaa der Canclltior deralita Bopa il 153, Himane i+ che altrove come un oggetto solenne, dal profilo ricco
Punico termine accertabile L e s e
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ANONIMO
Veduta di Genova, presa sopra Uultima curva di salita San
Francesco da Paola,

X

Albert Museum, Department of Prints; FF. 19
wmente realizzata nella_prina

nde atte
teristica







83 fig. 99
MARTIN PIERRE GAUTHIER (dis.), BENCE ¢ THIERRY |(inc
ue de la ville de Génes prise de la hauteur dite du Geant,
1518

Acquaforte, cm. 28,2 % 62,3

Tlustrazione da 1 aux édifices ece., cit

152

blicazione di Jibri sulla vecehia Genova
vicinata ¢ piis nota. dell'immagine
i contemporanea, in corrispondenza
dentale, anche se ha un precedente illustre ¢ g

completamente dedicata alla cirta o

2 proposito di questo impari- confronto.
2 del Gauthier deve buona parte della’ sua
fortuna alla diffusa conoscenza e ally sapicnte impaginazione delle duc

istico non sempre descritto con altrettanta molta fortuna presso gli imitatori

inferiore: 4l centro il tivolo ¢ nell'angolo  quinte di primo ¢ sccondo piane, attemamente
ulp.

mentre rende la citti alla stregua di uno

¢ dove pid viva
le ultime cortine
andi edifici del
sll'estremo scoglio, danno

lall'a accanto alla status
dino superiore dei
Miramare), avra
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mitica di secol ¢,
cgna di essere abitata
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58 fig. 104
MARTIN P. GAL muu dis.), BENCE ¢ THIERRY (inc.)

Vue générale de e de Génes prise des hauteurs de la
Madonna del Mo
1815

Acquafarte, cm. 34.2
ustrazione da Les p
M. P. Gauthier.
Genova, Collezione privata

i baso souo il masine nfriore: sl ceneo i ol ¢ nellangola
destro B

ices ecc. cit,, vol. 1, av. 1, di

1) piazzale .Lm M: Monte ¢ ancora oggi, come quello di
San Francesca da. Paol dintorni perponente, un a

punto panoramico che. prima del Gauthict, hs sty o Imons et
352 Antorio Gl <« VAnonimo delfArchivio 1SCAG (C. L. For
1971, p. 18] nel secolo XVIII ¢, dopo, almeno il Deroy e i1 Caff
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fra i pis noti mentre il Garibbo i ha lasciato un cannocehiale analogo

ma pit allungato perché ripreso dai Camaldoli, una collina it a nord
o,

o od il sinliatg visale complessivo sembrano aver

acoli ¢ le perpl di a

legianti, {ronde ¢ rovine apy
wzare le simosita del torrente Bisagno ¢ delle ¢
ostacolo aleuno ¢ nella. piene .
ento che scmbra correttamente costruito su una plani

particol

¢hi isolani o dlle cmergene arci

semba peccare di facili super
atta salva Sintende la semplficarione grafica delle facei
che perd qui non incide sulla cffertiva comprensione della. |
pacsistica
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RIBBO (dis.) ¢ PAOLO FUMAGALLI

Genova ¢ delle suc

s Garibbo ¢
4 sinistra g
Ferdinan

« indirizo ol ibrsc

San Pier d'Arena ripresa
d .un scoglo de 0. ;36 ¢ 37) ¢ rappre

senta bene, nella a ipetuta predilezionc
per i asti orizzonti che qui appare csaltata dallattenzione con cui 1

1 descrivere minuto dei piccoli borghi ¢ degli ori
coltivati sulla piar 4l Bisagno, : e

90 & 106
FRANZ SCHMID (dis.) ¢ EUGENIO CICERI (inc.)

Vue de 35

cirea 18421851

Litograia, stampatore Lemercier di Pa
Parigi, Bibliothéque Nationale:; Cabinet des Estampes, Vb.132.g. (1845
593)

In beso, st il margie infeioe: 4 snista Paris ches WHB, Passage
du al centro Inmp. par Lemercier & Paris ¢ souo il titolo;
A destr Schmid del. Eag. Ciceri lth

e veduta prospettica, con punto di stazione sul piazzale di Nostra
del Monte, che coincide praticamente con la zona centrale
) ripresa dallo stesso luogo.

ell'acquaforte del Gauthier (cfr. n.
Realizzata almeno trent’anni dopo consente, per la sua attenta qualita
decritiva, molt confrond ¢ anprofondimenti sullspetto ogsetivo
del manufauo vrbano sia pe giore conoscenza di questa part
2"ehid nel rupporto cdifcazione cd ambiente, che & particolarm
rckibars dal sesolare dcstimaziane '« colivasiont oricole &l e

Ia presenza di

nica litografica {

el Bliagao, <
delle principali ve:
e cicordare per altro opere note ma
Giolfi (cfr. G. Giubbini, 1970, n. 22)

XIT: M. Pictaluga, 1971,
o chiaramente  pittoriche

imid. 3 partire dal suo soggiomo in ltalia sino alla morte,
avvenuta nel 1851, che coincide per altro con le prime litografie note
Ciceri ¢ con tite le alire indicazioni che provengono dallo stato




91
FRIEDRICH DRECHSLER

Vue de Génes prise du coté de I'Est de la V.
rbin de M.eur le Marquis Marcel Dura

circa 182534

graduata di 50 a sinistra

et o discino le osservazioni generali fatie per quello
pubblicato alla precedente scheda n. 81, nei confronti della
tecnica grafica e di ripresa oltreché della peculiarita descrittiva ottenuta

con un impiego radicale della camera ottica

Nonostante la qualita grafica rischi di ottundere qua e la con certe

grazie primitive | leggibilits di alcuni particolari e lo stesso clima
urbano, occorre sottolineare ancora una volta la credibilita topografica
di questo documento
picgato sovente per il rilevamento vi
1959).

11 nostro autore non & il Canaletto, il Bellotto e nemmeno il Garibbo
che pure si affida volentieri alla ecamcrav; non sembra certo possedere
numeri di_espressione a lavora essenalmente per descrivere
€ proprio per questo occorre valutarc la sua fatica che ¢ riesce invece

ale anche dai pittori (D. Gioseff,

joni adot

molto wile per vedere citti ¢ sobborghi fuori delle conven
tate dai vedutisti del primo Ottocento,

11 Drechsler anzi si mostra cosi ingenuamente convinto dell'unicith d
questo tipo di rilevamento al punto da perseguire il vecchio mito del
“piano_incurvatos, dimostrato gia scientificamente scorretto da_Leo-
nardo (D Giosefli, 1957); egli infani rileva e le particolariti che
sientrano nella inquadratura s visuali
riscontrabili sulla scala

ita, sccondo successivi rag
graduata, ¢ poi le trascrive accuratamente in
: abbracciarla

ne unica come se locchio potesse veramente

Resta il fatio che questo procedimento, reso ancor piit meceanico dalla
diligenza grafica, ha potita trasmetterci una raffigurazione topografica
tidimensionale, dove non vi sono_informazioni scorrette ¢ si. sente

preciso il rapporto fra la posizione planimerrica ¢ aspetto volumetrico
nfine la sccha dei punti-di-stazione delle due vedu

che poure
molo dif

we prospettiche
o in realti essere definite_apanoramis sccondo un genere
nel secolo XIX (G, Cassini, 1971, p. 18 spg.), consente
) urbano quasi mai

informazioni su brani_di pacsag
quello del Borgo di San Vincenzo
vedute parziali

La davione i ques

discino, come anche di quello pubblicato alla
scheda n. 81, puo cssere stabilia dalla presenzadella villewa Serra
(ereua dal 1825) ¢ dall'assenza del

fanicomio costruita sotto la collina
di Carignano dopo il 1834 ¢ in seguito demolito,




L'immagine delle
citta rivierasche



Liiconografia degli abitati piir significativi sorti lungo le due

iviere presenta una vicenda certamente diversa da quella
di Genova per origine ¢ tempi di svolgimento ma merita di
essere ripresa a grandi linee, nonostante i limiti di spazio,
per souolineare gli obictivi di fondo di questo lavoro inteso

ad aprire il dibattito sui carateeri delle fonti iconografiche
come documenti per la storia dello spazio urbano ¢ della sua
percezione

Lo stdio della raffigurazione degli abitati di costa. che costi
tiscono sotto molti aspetti una manifestazione estremamente
interessante del fenomeno urbano, non ha ancora trovato
per quanto mi consta — una sua precisa collocazione
anche se, nei confronti di altri tipi urbani, appare favorito
da un'estrema ricchezza ¢ continuita di fonti prodotta dalla
cartografia nautica, da quella teenica legata alle ne
operative ¢ di manutenzione degli impianti portuali, dallo
stess vivo ¢ appassionato interesse della pittura di pacsaggio
e di vedut particolarmente coltivata nel nord curopeo
Per la Liguria I prime sistematiche indicazioni ci vengono
da un recente lavoro di Domenico Astengo ¢ Giulio Fiaschini
(1975 ) dedicato ai viaggatori ¢ vedutisti che hanno illustrato
la Rivicra ¢ le valli del Savonese
Se sicecettvano pochi riferimenti, per lo pit planimetric
contenuti nella cartografia terrestre o ancor piis in quella nau
tica che partono finanche dal sccolo XVI, occorre giungere
al secolo” XVIII per incontrare fonti sistematiche ed estes
a wtto il territorio quali sono, fra le maggiori, le opere pro-
dotte dalla bouega familiare dei Vinzoni c in particolare I/
Dominio della Serenissima Repubblica de Genova in Terra-
ferma di Matteo Vinzoni, cartografo ufficiale (1773: T.O. De
Negri, 1971)
Oltre alla ricea raccolta di planimetric urbane ¢ di dettaglio che
vi sono contenute, alla quale si pud forse avvicinare per aluri
motivi I'Atlante ligustico di Francesco M. Accinelli (Genova,
Civica Biblioteca Berio, Sezione Conservazione; cf. 2.11),
ben poco rimane da citare per i secoli precedenti all’800.
Liappunto sulla costa da Capo Mele ad Albenga segnato sul-
VAlbum delle Antichita d'ltalia (E. Tormo, 1940, f. 37 v.)
di Francisco d'Ollanda (1539-40), i progetti seicenteschi di
Joseph Furttenbach per il Savonese (D. Astengo - G. Fiaschini,
1975, p.129), i craguis ad acquerello monocromo di Fragonard
sono certo segnali indicatori di un interesse potenziale che,
per la particolare condizione di isolamento della Liguria per
via di terra, non ha mai raggiunto quel risultato iconografico
totale che ha costituito la fortuna dellimmagine di Genova
presso i forestieri, per altro condizionata da piir complessi
valori di qualith urbana ¢ di preminenza nella geografia so-
rica ed cconomica del continente

essith

La vicenda iconografica delle citta rivierasche cambia improv-

166

aleuni

visamente nei primi venti anni del secolo XIX pe
effeui delle campagne napoleoniche ¢ per la diffusione di certe
iniziative editoriali nate dal rinnovato interesse per i viaggi
La Liguria costiera, ed anche quella interna verso il Piemonte,

N — & proprio il caso di dirflo — come teatro

sale alla ribal
dell'epos francese, ¢ ad iniziativa di editori illuminati che
inviano artisti di fama al seguito di Napoleone per raccogliere
«dal veron i faui di guerra ¢ diffonderne le immagini con
pubblicazioni di estrema raffinatezza. Nei Tableaux Histori
gues des Campagnes d'lulie, disegnati da Carle Vernet ed
incisi da Didot (ed. Aubert, 1806), ¢ nelle Vues des Chamips
de Bataille de Napoleon en Italie etc., disegnati da Giuseppe
P. Bagetti nel 1803 (ma editi nel 1835), la nostra regione
appare in tutta la solennita della sua aspra natra che resta
tuttavia indifferente alla violenza drammatica della guerra.
Pit wiili all'analisi che ci interessa sono invece le opere di
due vomini che pure appartengono ancora alla burocrazia del-
I'impero_napoleonico come Louis Bacler d’Albe ¢ il conte
Gilbert J. Chabrol de Volvic. Al primo, un ingegnere topo-
grafo che aveva rilevato la cos a Savona nel 1794-
95, dobbiamo i numerosi schizzi pacsistici realizzati nelle
pause della campagna topografica ¢ pubblicati come Souvenirs
Pittoresques nel 1819-20; al secondo, nominato Prefetto del
Dipartimento di Montenotte, dobbiamo la primissima raccolta
sistematica di vedute urbane della Riviera occidentale e del-
Pentroterra ad illustrazione della sua Statistique des Provinces
de Savone, d'Oneille, d'Acqui exc. (Paris, 1824).

Come annotano Astengo e Fiaschini questi prodotti, proprio
perché nati da ricognizioni sostanzialmente topografiche, con-
sentono una rassegna pressoché completa di immagini urbane
che possicdono finalmente una coerente struttura di assem-
blaggio, anche se mancano in realta di una attenta d
dei dettagli edilizi; essi sono infatti soltanto Pavanguardia
un pilt vasto esercito di immagini direttamente coinvolte nella
ricerca ottica del secolo come quelle che nasceranno dalla
cultura romantica dei viaggiatori ¢ degli editori dei loro
sketchbooks.

Prima di questi sari per altro opportuno ricordare I'opera di
Clemente Rovere (1807-1860), grand commis dello Stato
sardo e buon cultore di swdi storici, che, in modo quasi
simile ai lavori di Bacler d’Albe ¢ Chabrol de Volvic, avrebbe
dovuto pubblicare una imponente galleria illustrata ¢ descrit.
tiva degli stati sabaudi di terraferma (V. Viale, 1975). Nel
suo Piemonte antico ¢ moderno delineato e descritto, al quale
lavord dal 1827 al 1854, sono contenuti 4007 disegni fra
cui 450 dedicati alla Liguria che non sono perd attualmente
accessibili anche se conservati presso la Deputazione piemon-
tese di Storia patria,

Con Vindustria dei voyages pittoresques gli stessi artisti che
abbiamo citato per Genova, come Perrot, Guesdon ¢ Chapuy,

ci danno le s

c piil ricche di immagini della Liguria assicme
alle opere sparse da Jean Jacques Champin (1850 ) nelle sue
suites, alle illustrazioni delle opere di Enrico Gonin | 1544 )
di Rodolphe Tipffer (1853), di Charlote de Rorschild
(1869)

Pit tardi, sulle strade sassose ed inconsuete delle Riviere che
i viaggiatori percorrevano 4 dorso di mulo solo quando vi
erano costretti da una improvvisa interruzione della naviga
zione, si fara sempre pis fitia anche la presenza degli inglesi
testimoniata dalle illustrazioni del Landscape Annual ¢ dai
numerosi- sketchbooks che sono conservati nei musei d'ln
ghilterra.

Degli italiani ricordiamo infine l'opera di Modesto Paroletti
(1822), di Nicold Orsolini, di Lorenzo Centurione (1863 )
¢ di Domenico P. Cambiaso che, a differenza del grande im
pegno dimostrato dal vedutismo francese nel sottolineare le
tappe della contemporanca pittura romantica. scendono a. piis
modesti risultati illustrativi ¢ documentari come nel caso del
Cambiaso che gira le Riviere per salvare la memoria di cio
che scompare cosi come aveva fatto per Genova

Quale raffigurazione ¢ quale immagine delle citci rivierasche
si componga attraverso cosi diversi tipi ¢ certo compito com-
plesso ¢ di non breve momento, ma ancora una volta i
ripropone con immediatezza la sorte iconografica dell'abitato
di costa che appare condizionata da uno stretto rapporto con
la conformazione orografica ¢ da alcuni punti di stazione fisi
che accentuano la convenzionalita della sua rappresentazione.
Ripreso dal mare prima ¢, in seguito, anche da punti opposti
della costa quando piti consucto diviene l'accesso da terra,
I'abitato costiero & f 0 a far aquadron con
una fissita che allontana nel tempo la possibilita di una analisi
concreta ¢ che consenta alla figura di trasmettere informazioni
oggettive o pitt profondamente percettiv

Per uno strano paradosso la iconografia della citta costiera,
che come ho detto piis sopra fornisce maggiori occasioni di
documentazione per motivi che appartengono alla storia della
teenica ¢ della raffigurazione, & per questo anche uno stru
(remamente condizionato che richiede molta cautela

mento
di lettura ¢ di analisi critica della fonte
oni di questo_ultimo capitolo &

La sequenza delle illustra )
pertanto orientata ad offrire una immediata_possibiliti di
ica, sia per gli abitati — che sono fra i pit significativi

cograficamente da ponente a levante — che per
stato possibile, fra quelle unitaric

ed ordina
le fonti
e ripetibili ad ogai centro
o ppresentaone cartografica ¢ formata dalle tavole vin
soniane del Dominio (1773) ¢ dalle incisioni delle Vedute
di costa realizzate dall'Istituto Idrografico della Marina alla

lle litografic dello

cle, per quanto

fine del secolo scorso: la vedutistica d

Chapuy (18501 ¢ dagli schizzi di viaggio di Lady Jenkinson
179018571, consorte di un ammiraglio della marina bri
snato sulle Riviere nel 18

sufficiente scorrere queste immagini, per tanti versi curiose

tannica, che ha soggi

Iccattivanti, per accertare quanto sia costante in esse il
tichiamo del profilo ¢ della palazzata costiera anche al di Ta
di qualsiasi riferimento alle pur affini convenzioni della «stiles
romantico, come nell‘acquerello dipinto dalla Jenkinson per
Lerici o nella litografia dello Chapuy per Noli
In questo sensa vedute ¢ rilievi costieri dell
dono proprio ad assimilarsi, anche se provenient da matrici
orientati su_obicttivi assolutamente opposti, col
risultato di trasmetterci una immagine sempre pis sfuggente
di questo territorio che nasconde per aliro dietro di se una
Liguria ancora piis scgreta. quella dell'entroterra con i paesi
isolati sulla sommita dell
Soltanto Corat, fra pachi altri, sfugge 4 questa ottica ¢ registra
nel carnet 37, tenuto durante il viaggio del 1834, limma
di una goletta che scia sullo sfondo di un semaforo e | guglia
a cipolla del campanile di Oneglia, cosi come descrive le
masse grigic di Porto Maurizio che si stagliano sul mare
(A. Robaut, 1965, [, pp. 66/68) o dipinge quella stupe
facente apparizione di Genova contemplata. dalle vigne di
San Bartolomeo degli Armeni.

Irografico ten

diverse

colline

ine

In questa condizione delle fonti iconografiche il compito di
chi si accinge allo studio dei manufatei urbani di costa pud
apparire piti faticoso di quanto non accada per Geno
almeno per le informazioni cosi travisate che <i forniscono
quelle passate in rassegna, quasi tutte immagini dinsieme.
Valgano ancora una volta in questo caso le osservazioni del
Gombrich che ho ricordato piis sopra sullo sviluppo di una
immagine ambicntale che abbia ben radicate le sue origini
in una convenzione, Naggiustamento lento o rapido che vi
apporta lattenzione di successive gencrazioni di artisti, il per-
sistente distacco fra il reale urbano veduto ¢ quello immaginato.
Certo rimangono ancora possibilita di acquisife nuove infor-
mazioni in fondi non completamente esplorati come quelli
degli archivi pubblici che conservino atti di magistrature ordi-
nate al controllo del territorio, le raccolte di fondazioni non
mpre accessibili per eccessiva cautela dei responsabili, quelle
formate dagli ex-voto ¢ le collezioni private.

Limmagine urbana di una regione come la Liguria costiera,
contrariamente 4 quanto sembra esser avvenuto per Genova,
pud anche ricostituirsi attorno alle testimonianze orali di una
memoria collettiva che per molti pacsi non & ancora scomparsa,
nonostante la violenta. espansione della seconda casa. abbia
steso negli ultimi trenta anni una pesante cortina di cemento.
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EGNAZIO ed ANTONIO DANTI

Liguria
1581

Affresco, em. 325 x 436

Roma, Palazzi Vatic

In al

fig. 10

ppi allegoric che
stofora Colombe

95, fig. 111
MATTEO VINZONI

Ventimiglia

1773,

fatto ¢ acquerello, cm. 32 45,6
Planimetria da I/ d
T

la Serenissima Repubblic
parte 11

In alto a destra legenda con 21 riferimenti toponomastici; scala
in palmi genovesi

Genova, Civica Biblioteca Berio, Cf

NICHOLAS M. |. CHAPUY
Ventimiglia
1837

fig. 112

Litografia, cm. 15,9 523 8
Da Promenade de Ni

a Génes, dessinée d'aprés wature par Chapuy
ctc., Paris

837), tav. n. 2
Savona, Collezione Domenico Astengo

fig. 113
ALBERTO PORRO

Ventimiglia
1904 (1887,
Litografia, cm
Particolare da v,
della Spezia 4 M,
Genova, Istituo
n. 9799

oste d'ltalia - Riviera ligare dal Galfo
nova 1904, veduta 17

wrafico della Marina: Archivio cartografico.
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fig 114

9%
ALBERTO PORRO
Bordighera
1904 (1887)

3; Archivio carte

fig 115

NICHOLAS M.]. CHAPUY
Bordighera,
1837

par Chapuy

Astengo.

MATTEO VIN,
Pi della C

grafica i palm

274

DE L]

CZAS i 7
\ CITTA DIf

ZONI

a Cittd di Sam Reme

lo Tipi, busta 16, San Remo.
46 riferimenti. woponomastici ¢ scala

fig. 116



99 fig. 117

ALBERTO PORRO

an Remo,

1904 (1857

Litografia, cm. 7x 59,6

Particolare d

della Spez naco, Genova 1904, veduta 16

Genova, Ttiuto droafico dells Marina; Archiio cartoprafico
9

te delle coste d'ltalia - Riviera Ligure dal Golfo

) fig. 118
NICHOLAS M. J. CHAPUY

San Remo,

1837

Litografia, cm. 15,9 x 23 8

d'aprés nature par Chapuy

Savona, Collezione Domenico. Astengo

101 fig. 119

ELIZABETH L.T. JENKINSON

San Remo,

1842

Inchiostro da Skerchbook

Londra, Victoria & Albert Muscum; Department of Prints, E. 4183
22
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ALBERTO PORRO
Porto Maurizio,
04 (1887)

arafia, n

103
ALBERTO PORRO
Porto Maurizio,
1904 (1887

Gene
n 9799

1094, vedu
o della Marina

fella Marina

103 i

NICHOLAS M ] CHAPUY i

Port Maurice,

Litografia, cm. 159
Z N

sd

ctc., Paris, sd. (
Savona, Collezione Do

ée d'aprés nature par Chapuy,

Astengo.
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NICHOLAS M. ]. CHAPUY
Oneille,

TH L.T. JENKINSON

110 acquerellato da Sketchbook. :
dra, Vicioria & Albert Museom; Department of Prints
2

fig. 125

187




FHOFAHEY

ALBENGA

24 x40
sria & Albert Museum; Department of Prints, P. 56-1917




EED

CCIEE

NOLI

182

fig. 129

1
MATTEO VINZONI

fig 130
15 fig 131
NICHOLAS M. |- CHAPUY

sfia, cm. 15,9 x23.8
de de Nice i Génes, dessinée d'aprés nature par Chapuy,

Pari 18370, v, n. 7

Savona, Collezione Domenico Astengo.




184

Vedata 10 - Seruca 3% ds migho N 71°F, ds § Giacomo.

114 fig. 132
MATTEO VINZONI
La Citta di Savona,
1773

Tratto ¢ acquercllo, em. 31,3 x 46
Planimetria da 11 Do
in Ter parce 11, tav

Genoa, Civica Biblioweca Berio; Serione Conserva
In alto a sinistra legenda con 59 riferimenti- top

ca de Genova

Serenissima Re

nomastici ¢ scala

s fig. 133
ALBERTO PORRO.

oste d'ltalia - Riviera Ligure dal Golfc
B Monaco, Genova 1904, veduta 10,

mu wa, Istituto Idrografico della Marina; Archivio' cartografico,
99

fig 134
\unn[ AS M. J. CHAPUY
Port de Savone

fia, cm 159 x 23,8
enade de Nicc i Génes, dessinée dapres nature par Chapuy,
Paris. +d. (18 10,

e Callsiogt Dabases” Astengo

185



< Mapaille dela newuelc cente . —
o Mele Honf 3 il G ! : , Bk 7 s Al octin i dile Griguan .

e
o Avulaard e (Aixggne: < Lalisede s

17 fig 15
\\(J\I\]U

Veiic de La uille de Gennea i trois mil au large

secolo X

Trato ¢ Aqu(r«”n m. 27 ;uz7

Parigi, Bibliothéque Nations L Chliacs s cpaisiesy Vi 13
I e o s e e
menti_ toponomastici

186



M Figogna (Mad"® delia Ouardia Forte Sperone Forts Diamante Uadhae

Veduta 6 - Da Pegli alla Punta di Portofino, a miglia 6 % 5.30°E. dalla Lanternn di Genova
(Vedi Carta N2 126

18
ANONIMO

Veiie de la ville de Gennes a huict ou neuf mile arge
secolo XVII

5
Parigi, Bibliotheque Nationale; Cabinet des éstampes, Vb 13

119, fig. 1
ALBERTO PORRO

Genova

904 (1887

Litografia, cm. 7.2

Particolare da V. k: Golf

Genova, Istituto

n. 9799

Archivio cartografice

120, fig. 138
LBERTO PORRO

Genova

1904 (1887)

Litografia, em. 7.3

Particolare da Ved: ste d'ltalia - Riviera dal Golf

della Spezia a Monaco, Genova 1904, veduta 6

Genova, Istituto Idrografico della Marina: Archivio cartogeafico.

121 fig. 139
NICHOLAS M. 1. CHAPUY

©  Genes, dessinée d'apres nature par Chapuy,
et v o 11
Savona, Collezione Domenico Astengo

189




RAPALLO

122 fig. 140
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Veduta del Golfo Tigullio dalla Cervara a Rapallo,
1821
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Sestri- Levante .
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Chiavari, palazzo (Belimbau), 55

Circonsallazione 4 mare, 139, 157

Collezione Auilio Pozzo, 136

Collsione dels Cassa di Risparrio di Genova e Tmperia, 11, 30,

102,

86,

Collezione rruhnu

Caollezione Ludosico mmm.m. 68, 108, 119

Collezione Orso Serra, 14

Callcsione T«vp\mmllu del Comune, 11, 45, 51, 72, 82, 83, 93,
129, 130, 131, 135, 140, 144, 145, 154, 156,

T60, 151
Colombo, via, 104,
Colieleria, strada di, 29

8.

Darsena (Jarzena), 25, 32, 71, 112, 113, 118, 136, 155, 156;
delle barche, 74, 82;
delle galere, 74, 82

Doria, palazzi, 74

Doria 3 Fasolo, palazo (1 Poluzo, Pulszo del Pricie), 33
46, 59, 72, 82, 118, 127, IS) 155, 156;
siardino, ,4‘ "

Doria Spinola, palazzo (Palazzo di Antonio Doria), 74, 108, 114,
118
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Durazzo allo Zerbino, villa - giardino, 127.
Durazzo - Pallavicini, palazzo. 76.

Embriaci, torre, 71, 118

Facolta di Economia e Commercio, 98.
Fassolo, collina di, 20, 33, 157

75, 112

a fora, I fusa),

Forche (la Forcal, 72, 74, 75, 112
Fooi, pissra de, 1020

Fossarello, 109, 118

Galleria d'Arte Moderna, 36

Gesi, chiesa del (11 Gesi). 82.

70, 112
Granarolo collina di, 36, 157
Grimaldi - Durazzo, palazzo. 55

Guastato, 69.

Hospitale dé Sauli,

Istituto Mru,ruhn- Jcl].\ Marina, |br h0 173, 174, 177, 178,
189, 190, 193, 19

’4 25, 27, 29, 30, , 45, 46, 51, 55, 56,

75. 81, 82, HZ HS 127, 128, 141, 144,

porta della, 102, 142
Lazzareto (Lazaretio dove se purgano le mercantie), 25, 82.
Lercari, palazzo, 55
Luccoli, torre di, 12
Madonnetta, santuario della, 128, 131.
Malapaga, 112, 118;
baueria di, 102
Mandraccio, 108, 109.
Manicomio, 148, 162.
Marina, 139
Miramare, albergo (ex), 153.
Molo/Malo Vecchio, 23, 24, 27, 33, 42, 55, 70, 71, 72, 74, 75,

porta del, 32, 58, 118;
Macelli del, 118;

Molo Galliera, 93

Molo Nuovo, 22, 25, 26, 30, 33, 81, 83, 97, 138, 144,
Vecchio, 23, 24, 27, 33, 42, 55, 104, 113,

. 82

Monasterio Nuovo, 82.

Moneglia, villa (vila de sig. Mone), 82,

Monte Papagliano, 82.
Muraglic Nuove, 14, 15, 19, 22, 45, 63, 69, 76, 82, 97, 108,
123

Muraglic Vecchie, 70, 82, 139, 153.
Murtedo, collina di, 6
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NS, degli Angeli (Madonna deli Angioli, Madonna deli- Angli,
M. delli Angeli), 74, 82, 118;

porta, 102
NS, del Carmine, chi
NS, della Consolazione

Maria da Lnnwl‘mum\ 7.
NS c. (Madonna de Gratia, \mu‘-\ Dona de grais,

a di (11 Carmine), 82, 112, 118
i |.. Consolatione, Santa

NS, del Monte.
del Monte
piazzale, 158,

Nuove Mura 1\hvm‘_|m Nuove).

Orfane, convento delle, (Leorfane), 82

Palazzo Ducale (Palazzo della Signoria), 19, 23, 40, 51, 55, 69,
Rl 115,

torre, 71
Palazzo Tursi, 55
Pallavicino, palazzo di, 8
Pammattone ospedale di (Lospital), 82, 118.
Paverano (Pacran), 82.
Peralto, Bmm di, (Bastia di Parado), 74
Peschier
l’cschmrc una delle, 33, 55, 69.
Piazza Nuova, 102
Piccamiglio, torre, 118
Pietraminuta, baluardo di, 102
Pila (Pilla),
borgo, 74;
ponte, 74;
porta, 102
Polcevera (Ponzevera),
ponte 59;
torrente, 82;
valle, 22, 33, 86
Pcl;;u Calvi (Ponte de’ Calvi, Ponte do Calva), 32, 72, 82, 112,

Ponte dei Catane (Ponte de Catan, Ponte de” Cattanei, 74,
82, 112, 113,

Ponte dei cy..mn urum de Chiaveri), 74, 82, 118

Ponte ‘della Dogana (Ponte Reale), 1

Ponte dells Legna (Ponce de Lecgna, Ponie de” le legoa), 74,

Pome dlls Mercasia (Pont de o Mercasia, Ponte de Mercan),
74, 82, 102, 112,

Ponte Reale (della Doganal, zz, 82, 118,

Ponte Reale, via al, 127,

Ponte Rutto, Ponte Longo, s

Ponte \pmula (Ponte de' Spinoli), 74, 102, 112, 118,

Ponticello, 69, 118.

Porta (a San Teodoro), 82

Porta Aurea, 118

Porta dei Vacca uh Santa Fede), 71, 102, 112, 118.

Porta della cava,

Porta dell'Arco, 74, 102, 118,

12,

Porta del Ponte Reale, 52, 102

Porta di- Carbonara (Porta de Carbonaral, 74, 76, %2, 10

Porta i Granarolo, 102

Porta i Pietraminuta, 112, 115

Porta di Sun artolomeo, 102

Parta i San Giovanni () del Molo (Porta Siberia), 74 82

Porta di San Simone, 128

Parta di San Tommaso (La porta de San Tomaso), 32, 70, 71, 75
52,102, 112, 118, 153

Porta di Sant'Andrea (Porta de S Andrea, Porta di Santo Andrea
74, 82

Porta di Sant’.

ntonio, 102
Porta di Santa Fede (dei Vacea), 112, 118,
Porta Nuova (Porta Nova), 82, 102

Porta Soprana, 71, 112, 118,

Porella, la, 82

Portello di Fontane Marose, 112, 118,
Porte Romane, 102

Porto, 28
Porto Pisano,
Prato, 82

Promontario (Prementorio, Permenton),

Ripa, 15, 29,
Rivo Torbido,

97, 109, 136, 157.

Rosario, oratorio del, 148
San Barnaba, chiesa di (S. Barnabe capucini, San Bernaba), 74,
82,128, 129
arolomen desli Armen (Sun Barclomeo dorad, San Bar
tolomeo del rtholome Darmi, Santo Hermo)
33, 5 e
San Benedetto di Fassolo, 74, 82, 112, 118
San Benigno (San Benegnol
baveria, 102
caserma, 131
monastero, 30, 51, 82, 112, 115, 118, 127, 140, 141;
strada, 127
San Bern(alrd(o). 82
San Cosima, 118
San Domenico, 74, 82, 112, 118
San Donato, 112, 118
San Francesco da Paoka, (Tesu Maria)

774

s 148

santuario, 36, 74, 82, 112, 128, 157
San Francesco di Castelletto, 112, 18
Giacomo,

batteria, 102;

chiesa di, 118
San mmw

San Giorgino, 102,

3 i, (San Lazzaro et Iy porta), 74, 82, 145

it damal. 22, 23, 33

1
San Luca. 128

San Marco, chiess di, 29, 74, 75, 82, 112, 118

San Michele, %2, 112, 118

San Nicols o Tolentino (San Nicolii de Folentino), 82
San Nicolosio, 118

San Pietro in Banchi. chiess i, 114

San Rocco, 118, 128

San Salvatore,

San Simoni, salita, 127, 128,
San Siro, 74 s

Sant'Agnese, 115
Sant'Agastino, 115,

Sant’Ambrogio, 112, 118
SancAndres, 82, 112, 118

Sant'Anna, 82
Sant’Antanio, 82
Santa Brigida, 74. 76, 82 112, 118
Santa Caterina,
baluardo di, 118
chiesa, 74, 82, 112, 118
(Santa) Croesa (Santa Croce), 82
Santa Fede, chiesa di, (S. Fe), 82
Sants Margherita, 82
Samia Maria: Assunis di Cargnano. (Carigna). 3. 63, 74, 82
104, 118, 119, 13

%2

Santa Maria de Coronalta)

Santa Maria dei Servi, 82, 112, 118

nta Maria in Via Lata, 112, 118

Santa Maria della Cella, 52

nta Maria de(lla) Sanicd, 82

Santa Maria delle Vigne (La chiesa delle Vigne, N. S. delle Vigne),
4,112, 118, 119

Suna Maria di Caselo, chics e convento di (castello tempio
Santa Maria), 19, 74, 112, 114, 118;

museo, 20
Santa Maria Maddalena, 118.

Santa Marta del Guastato, 82, 112

Santa Teresa, 8

San Teodoro (San Teodolol, 74, 82, 112, 118, 145.
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csa ¢ convento di (San Thomaso, 8. Tomasi)
153,155, 156

porta, 74
Santa Zita, 32
$5. Amnumaista del Gussato, chiea della biesa della Non
tiata, Nun, 109, 118
piazza. |
SS Annunziata di Portoria. chicsa della, (Lanontiata di Portoria).
82 118
Santo Hermo (San Bartolomen degli Armenil, 74

Santo Spirito, 118
Santd Steffant

Santo St

sobborgo, 69
Sarzano (Sarasan. Satzana. Sergenti. Zarasan

collins, 69

75. 82, 102, 112, 18,

(Sarzano), 75

piazza, &0

Sergenti

Spinola Angclo Giovanni, palazzo di. 55

Stalla del principe Doria, 74

Strada Nuova (Strade Nova), 14, 19, 41, 55, 69, 72, 82, 97.
109, 118

Strada Nuovissima (via Cairoli), 104
Stria, batteria della, 102
Sturla, torrente, 56,
l(vrn Friolente, 118
Via Laia in Carignano. piazza (Violata, Viola, Violao, Viola),
69

,vnlf via 4\.4 Carlo Felice)
varuuhmma 14

Gran, 59

Greenwich, National Maritim
Gugureo (Cogoleto), 82

Museum, 19, 28, 29.

Harlem, 46
Istanbul, Top Kapj Saray, 54, 59
La Spezia, 195, 197

Lerici, 167, 197

Lione, 27

me.u u

Bnmh Muscum, 41, 42, 44, 49, 63, 70, 75, 81, 102, 133.
Victoria and Albert Museum, 32, 46, 148, 157, 174, 178,

193, 195, 197
Madaba,
Mamumlo ,».l.m. (Gonzaga) di, 1|
Mamg]u, 4, 59.
Milano, 13,
i aceste Becuarl 50, 128, 131

Montenotte, 166
Montpellier, Archivio di, 42

Napoli, 13, 69, 114
Nizza, 59, 166.
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Noli, 167, 185
Oneglia. 167, 1
Otranto, 112
Oxtord, 22
Ashmolean Museum, 54, 62.

Palermo, 19, 114
Oratorio di San Giorgio dei Genovesi, 22, 123,

Nationale, 40, 45, 74, 76, 81, 138, 161, 186, 189
Musco del Louvre, 27
Parma, Biblioteca Palatina, 42

Pegi (Peglil
Pegli, 52
Civico Museo
140, 156
Pisa, 33, 81
Portofino, promontorio di, 20,
19.

ale, 56, 59. 84, 92, 100, 113, 115

167, 177

Porto Mau

Rapallo, 190, 191
ivarolo, 82
Riviera di Ponente, 33
Roma, 12, 13, 40, 114
Gabinetto Nazionale delle Stampe, 46,
Galleria d'Arte Modcrna, 36
Musei Vaticani, Galleria delle Carte Geografiche, 114, 123, 170.
Palazzo del Belvedere, 13

Sabbioneta, palazzo Ducale di, 81
San Pier 'Arena, 30, 55, 69. 75, 112, 118, 160,
strada di, 127
San Remo, 19, 173, 174
Savona, 166,
Coll. Domenico Astengo, 170, 173, 174, 177, 178, 183, 185, 189,
Sestri- Levante, 195
Sestri (Sestri Ponente), 19, 82
Siklos, 59
Silvano d'Orba, 65
Stoccolma, Museo Nazionale, 20,

Tn]om 59

G
“Bblibuccs Reses 103, 104, 148, 162,
Deputazione piemontesc di Storia Patria, 166.
Galleria Civica d'Arte Moderna, 157.

Unri- (Volri), 82

Val di Magra, 96.

Venezia, 13, 40, 70, 114

Galleria d'Arte Moderna, 36, 155,
palazzo Ducale di, 13.

Ventimiglia, 170,
Vienna, mcmkh.«hu Nationalbibliotek, 42.
Voltri,
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